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“Os turistas adoram fotografar os indigenas do
altiplano vestidos com suas roupas tipicas.
Ignoram por certo, que a atual vestimenta
indigena foi imposta por Carlos 11l em fins do
século XVIII. Os trajes femininos que 0s
espanhdis obrigaram as indias a usar eram
copias dos vestidos regionais das lavradouras
estremenhas, andaluzas e bascas, e outro tanto
ocorre com o penteado das indias, repartido ao
meio, imposto pelo vice-rei Toledo™.

(Eduardo Galeano, As Veias Abertas da
América Latinap. 73)

“Lembrancgas de coisas do passado ndo sdo
necessariamente lembrancas de como elas
eram”.

(Marcel Proust)

“[...] qual o valor de todo nosso patriménio
cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a
nos?”

(Walter Benjamin, Experiéncia e Pobreza



RESUMO

Aborda o Reisado como patriménio cultural de Juazeiro do Norte e traca essa discussdo a
partir da Ciéncia da Informacdo. Esta pesquisa tem por objetivos: investigar, a partir da
Ciéncia da Informacdo, as perspectivas de construcdo e preservacdo da memoria no ambito
das pecas de Reisado do Mestre Aldenir, considerando-as como um suporte para
reconstrucdo/recuperacao de experiéncias sociais e trajetdrias de vida no contexto da Cidade
de Juazeiro do Norte; realizar o registro de pecas criadas pelo Mestre Aldenir, que se referem
ou tem como tema a cidade de Juazeiro do Norte; identificar as politicas publicas existentes
na regido, relativas ao Reisado enquanto patrimoénio cultural da cidade de Juazeiro do Norte.
Para isso, trouxemos as origens do patriménio cultural e suas diferentes concep¢des ao longo
da historia, fazendo o recorte para o contexto brasileiro. No ambito da Ciéncia da Informacéo,
abordamos o patrimdnio enquanto documento, adotando a perspectiva defendida por Otlet
(1934), Buckland (1991), Crippa (2010) e demais autores que colocam a capacidade
informativa como a premissa basica para a definicdo do que seja um documento. Nesse
sentido consideramos o patriménio cultural como um documento de memoria. Por ultimo,
reconhecemos o Reisado como patrimdnio cultural de Juazeiro do Norte, devido sua
expressiva presenga na historia e contexto da cidade, uma vez que a manifestacdo € uma
referéncia em outros bens (cordel, xilogravura, pintura, masicas, entre outros) bem como para
sua populacdo. Constatamos a importancia de se fazer o estudo e registro das pecas de
Reisado, pois delas é possivel recuperar, tanto nas letras quanto nas memarias dos Mestres,

parte da memoria coletiva da cidade de Juazeiro do Norte.

Palavras-chave: Ciéncia da Informagdo — Documento. Memoria. Patriménio Cultural

Intangivel. Reisado.



ABSTRACT

This research discusses Reisado as cultural heritage of Juazeiro do Norte and traces this
discussion from Information Science. It aims to: investigate, from the Information Science,
the prospects of building and preserving the memory within the Reisado play of Mestre
Aldenir, considering them as a support for reconstruction/recover of social experiences and
life stories in the context of the City of Juazeiro do Norte; perform the registration of plays
created by Mestre Aldenir, which refer to or has as theme the city of Juazeiro; identify the
existing public policies in the region, related to the Reisado as a cultural heritage of the city of
Juazeiro do Norte. For this, we have brought the origins of cultural heritage and its different
conceptions throughout history, narrowing for the Brazilian context. In the context of
Information Science, we address cultural heritage as document, adopting the approach
advocated by Otlet (1934), Buckland (1991), Crippa (2010) and other authors that put
informative capacity as the basic premise for the definition of what is a document. In this
sense, we consider cultural heritage as a memory document. Finally, we recognize the
Reisado as cultural heritage of Juazeiro do Norte, due to its significant presence in the city's
history and context, since the expression is a reference in other assets (cordel, xylograph,
painting, music, among others) as well as for its population. We note the importance of doing
the study and recording of plays of Reisado because of them it is possible to recover, both in
lyrics and in the memories of the Mestres, part of the collective memory of the city of
Juazeiro do Norte.

Keywords: Information Science - Document. Memory. Intangible Cultural Heritage.

Reisado.
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INTRODUCAO

“... Juazeiro das lapinhas
Cultos e renovacdes

De bendito e ladainha
Cordéis e celebracoes
De reisado e cantoria
Feiras e mercearias
Palco para multiddes...”

SaleteMaria

Juazeiro do Norte é um lugar conhecido por ser o celeiro de manifestaces religiosas,
culturais e artisticas, que se transformou de um pequeno vilarejo a um espago de encontro de
culturas, onde as celebrac@es, oficios e formas de expressdo acontecem nas mais variadas
linguagens. Defendido por Paiva (2004), que o fato se deve ao Padre Cicero, em cujos
preceitos e conselhos ensinados a populagdo e aos romeiros, estava o de fazer “em cada casa
um altar, em cada casa uma oficina”, a cidade ¢ hoje referéncia por sua

efervescéncia/pluralidade cultural e pelo turismo religioso, possibilitado

[...] em decorréncia da atribuigdo ao padre de um poder fazer milagres. Esta
crenga é oriunda, dentre outros fatores, do fenbmeno da transformacédo de
uma hoéstia em sangue, em 1889, no momento em que o Padre Cicero
oficiava a comunhéo de uma jovem devota, conhecida como Beata Maria de
Aradjo [...] Estes fenbmenos com todas as consequéncias posteriores,
aliados a condicbes sécio-econdmicas mais amplas, geraram um caldeirdo
cultural fervente e a histdria da cidade foi construida, em grande medida,
com base em tais elementos (GRANGEIRO, 2013, p. 23).

Dessa maneira, sob um pilar religioso (expresso através do catolicismo popular e
romarias), bem como artistico (expresso em diferentes linguagens de uma “cultura popular”
como o cordel, as cantorias, reisados, lapinhas, xilogravuras, esculturas...) é que a cultura e
identidade local foram sendo construidas. Os bens culturais citados sdo parte do patrimonio
cultural da cidade de Juazeiro do Norte e revelam um contexto, em que praticas coletivas
diversas estdo envolvidas, numa relacdo em que o passado e 0 presente se encontram e se
ressignificam.

Buscar compreender tais bens/manifestacdes significa “conhecer a formagdo dos
grupos de identidade e a constituicdo de praticas que forjam lacos referenciais dos grupos na
sua auto-afirmagdo” (NOGUEIRA, 2011, p. 384) e ainda que ndo estejam registrados por
instituicdes como o IPHAN ou UNESCO, estdo legitimados atraves do valor simbdlico
concedido pelos grupos sociais que o produzem, mantém e transmitem de geracdo a geracao,
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0 que permite compreender o patrimonio “como parte integrante da comunidade onde esta
inserido, numa representacdo das manifestacdes sociais que marcam ou marcaram suas vidas,
conquistas, sonhos, realizagdes € que constroem a histéria e [...] memoria social” (ARARIPE,
2004, p.113).

A partir dessa natureza intangivel, presente nos valores atribuidos pela sociedade em
que esta inserida, como também no saber e fazer de sua pratica, que o interesse e 0S
guestionamentos dessa pesquisa se desenvolvem, na busca de compreender o patrimdnio
cultural da cidade de Juazeiro do Norte, uma vez que historicamente, as concepgdes, as
politicas e as resolugdes para o patrimoénio priorizaram “a monumentalidade, ancianidade,
materialidade, os valores historicos, artisticos, técnico-cientificos e o consenso nacional de
uma obra” (SOUZA; CRIPPA, 2011, p. 243), ocasionando na conservagdo de bens e
monumentos de determinados grupos, em detrimento de outros que eram desconsiderados.

Sabendo que o Cariri, mais especificamente Juazeiro do Norte, se destaca no cenério
cultural por sua diversidade, trazemos o Reisado enquanto patrimdnio cultural por sua forte

presenca no contexto cultural da cidade e

Por sua longevidade, pela riqueza e a diversidade como se apresenta em
varios continentes, o Reisado pode ser considerado patriménio da
humanidade, manifestacdo valiosa de sua cultura imaterial [...] o Reisado
tomou fei¢Bes as mais variadas, incorporando elementos das mais diferentes
procedéncias e ganhando caracteristicas locais, para refletir um universo
multicultural em suas manifestages. No Brasil, ele se manifesta com
diferentes nomes (Terno de Reis, Tiragdo de Reis, Folia de Reis, Reisado —
de Congo, de Caretas ou de Couro, de Caboclos, de Bailes -, Boi, Rancho
de Reis, Guerreiros, etc.), por todo o seu territério (BARROSO, 2008a, p.
1).

A partir do Reisado do Mestre Aldenir, um dos Mestres da Cultura cearense, icone
reconhecido pela preservacdo dessa manifestagéo, cujas atividades desenvolvidas contam com
mais de 60 anos de realizacdo e que hoje se concentram na primeira escola de Reisado do
estado do Ceard - o Centro de Formacdo e Apoio ao Reisado e Tradi¢Ges Populares Mestre
Aldenir - € que estabelecemos como objetivo, investigar a partir da Ciéncia da Informacéo
(CI) as perspectivas de construcao e preservacdo da memdaria no ambito das pecas de Reisado
do Mestre Aldenir considerando-as como um suporte para reconstrucdo/recuperacdo de
experiéncias sociais e trajetdrias de vida no contexto da cidade de Juazeiro do Norte.

Entre os objetivos especificos visamos o registro e analise de algumas pecas criadas

pelo Mestre Aldenir, que se referem ou tem como tema a cidade de Juazeiro do Norte. Além
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desse, elencamos também como objetivo, identificar as politicas publicas existentes na regido,
relativas ao Reisado enquanto patriménio cultural da cidade de Juazeiro do Norte.

Devido sua participacdo expressiva no contexto historico-cultural de Juazeiro do
Norte, se apreende por meio das pecas, indumentarias, cantos e dancas, o cerne das tradicdes
de um bem cultural que se caracteriza enquanto referéncia cultural da cidade, permitindo a
compreensdo do Reisado como um dos elementos formadores da identidade e memodria
juazeirense, tornando possivel o despertar da discussdo do mesmo, enquanto patriménio
cultural.

Dessa maneira, partimos do pressuposto que as pecas, sendo criadas e transmitidas no
ambito da oralidade, carregam em sua composicao e nos temas abordados em suas letras - que
vao do politico ao religioso, das cangdes de amor a questdes do dia a dia - parte da memoria e
identidade coletiva, servindo como um suporte para reconstrucdo/recuperacao de experiéncias
sociais e trajetdrias de vida no contexto da cidade citada.

Essa discussdo vem acompanhada da preocupacdo em relagdo a preservacdo dessa
cultura imaterial, uma vez que 0s mestres mantém toda essa memdria (pecas, passos de danca,
histéria da manifestacdo...) em um acervo cognitivo que € transmitido apenas no ambito da
oralidade, e na qual temos o conhecimento da inexisténcia de a¢fes que visem 0 registro e a
salvaguarda dessa tradicéo.

Espera-se que com a discussdo da composicdo do patriménio cultural imaterial, na
perspectiva da Documentacdo e Memoria dentro da Cl, esses registros que faremos — que até
entdo estavam gravados apenas na memoria do mestre - possam ser considerados no campo,
enquanto um acervo dindmico construido por meio do movimento da vida (ARARIPE, 2004).

Consideramos a idéia de que ndo estamos restritos apenas aos saberes e registros
conservados em bibliotecas, arquivos ou unidades de informagdo, mas que se faz “necessario
pensar um acervo informacional em qualquer espago, de modos diferenciados e sem
ordenamento planejado, pois as coisas em si, como estdo dispostas, dizem muito da cultura e
da historia de pessoas e lugares” (CRIPPA, 2011, p. 64) que tornaria possivel alem da
compreensdo do local da cultura, por meio da investigacdo cientifica dos bens culturais e de
como se da nesse ambito o processo de circulacdo da informacdo, a possibilidade de novos
campos de pesquisa e trabalho para a atuacéo do profissional da informacao.

Baseada nessas consideragfes € que norteamos a pesquisa através das seguintes
questBes: que saberes, memorias e experiéncias estdo contidos e podem ser revelados por

meio das pecas de Reisado, que servem como instrumentos de salvaguarda da memdria de
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Juazeiro do Norte? Qual a relevancia e impacto de dar registro a essa cultura intangivel? Em
quais sentidos é possivel pensar as correlagbes e mutuas contribuicBes entre patriménio e CI?

Para apresentacdo da discussdo, estruturamos o trabalho monografico assim
distribuido: na introducdo, partindo de uma analise dentro da literatura, resgatamos como foi
definido conceitualmente o patrimdnio, sobretudo nas instituicbes legitimadoras como
UNESCO e IPHAN, ao passo que descrevemos o contexto historico em que sdo criadas essas
instituicbes e analisando o discurso existente sobre o patrimdnio cultural. Ressaltamos a
UNESCO enquanto uma instituicdo padronizadora dos valores e critérios acerca do
entendimento do patriménio, e o pioneirismo do Brasil com relacdo a protecdo dos bens
culturais, sobretudo os imateriais;

No segundo capitulo, descrevemos o patrimdnio na perspectiva da area da Cl, a partir
da consideracdo do mesmo enquanto documento. Discutimos brevemente sobre as origens
dessa ciéncia, para posteriormente fazer o recorte dos diferentes conceitos de documento, que
se iniciam com Paul Otlet e que fundamentam ou propiciam as bases para o conceito de
documento gue temos hoje na area.

Nos capitulos seguintes, discutimos o Reisado enquanto patriménio cultural de
Juazeiro do Norte, trazendo como exemplo o Reisado do Mestre Aldenir, partindo da
constatacdo da importancia da presenca do mestre na historia, cultura, identidade local.
Registramos e selecionamos as pecas de Reisado de sua autoria, que evocam em suas letras a
histéria e a memoria da cidade de Juazeiro do Norte, buscando identificar os processos de
criacdo e legitimacdo do bem citado a partir da voz do agente social que o produz, e
possibilitar por meio desse registro, 0 acesso e a preservagdo de parte desse bem cultural
intangivel.

Ressaltamos a importancia de ouvir as vozes dos mestres e brincantes de reisado, cujos
conhecimentos sdo historicamente marginalizados por fazerem parte de uma “cultura popular”
numa visdo de mundo que ainda “tem como centro o homem ocidental europeu, masculino,
branco, letrado e membro da elite [...] cuja onipresenca e atuacdo constituiam uma ameaca
permanente do discurso oficial que se auto-definia como tinico” (LEMAIRE, 2010, p. 67-70).

Nossas motivacdes partem da possibilidade de estimular novas ideias acerca das
relacdes existentes entre Cl e patrimdnio; o redimensionamento e o entendimento sobre 0s
procedimentos de representacdo da informacdo e do conhecimento no &mbito social, que séo
eminentemente extensivos a cultura intangivel, ampliando estratégias para preservacdo da

memodria; e o reconhecimento institucionalizado das diversas representacdes da cultura
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imaterial no &mbito do Reisado, compreendendo como agles institucionais sdo relevantes
para preservacdo da memoria social.

Concordamos com Souza e Crippa (2010, p. 17), quando defendem que apesar de
saberem que “diferentes concepgdes sempre irdo existir, o que desejamos € que estas
diferencas sejam discutidas para que a ideia, frequentemente recorrida, de uma Cl compacta,
fechada, nio impega o desenvolvimento de novas perspectivas”. E com esse intuito que
desenvolvemos essa pesquisa, esperando que seja possivel revelar memorias, saberes e fazeres
Unicos da cultura local, aléem de contribuir na compreensdo dos estudos do patriménio

cultural, dentro da Ciéncia da Informagé&o.
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1 PATRIMONIUM: ORIGENS, CONCEPCOES E POLITICAS

“O tempo cultural ndo ¢é cronoldgico — coisas do
passado podem, de repente, tornar-se altamente
significativas para o presente e estimulantes do futuro”

Aloisio Magalhaes

As discussbes sobre o termo patrimonio e as nogdes a ele vinculadas, passam por
diversas perspectivas e campos de estudo, gerando diferentes formas e sentidos de
compreensdo. Requalificada por diversos adjetivos (histérico, artistico, cultural, material,
imaterial, natural...) que tornaram o termo um conceito ndmade, sua acepgéo atual segue uma
trajetoria diferente da que é evocada em suas origens e etimologia (CHOAY, 2006).

Ainda na Antiguidade entre os romanos, o patrimoniumse referia inicialmente a tudo
0 que pertencia ao pai de uma familia (paterou pater familia3 e que podia ser deixado por
testamento, ndo se excluindo enquanto bens, as proprias pessoas como mulher, filhos e
escravos (FUNARI; PELEGRINI, 2006). O patriménio surge nesse contexto sendo patriarcal,
particular e restrito a aristocracia.

Se ressignificando na Idade Média, o patrimdnio teve uma ampliacdo de seu carater,
que embora ainda permanecesse aristocratico, adquiriu por meio da religido um valor

simbdlico e coletivo:

O culto aos santos e a valorizacdo das reliquias deram as pessoas comuns um
sentido de patrimdnio muito prdprio e que, como veremos, de certa forma
permanece entre nos: a valorizacdo tantos dos lugares e objeto como dos
rituais coletivos. Essas leituras e interpretacGes populares ndo deixavam de
se ligar as concepgdes aristocraticas, mas, de certo modo, fugiam do seu
controle. A reacdo das elites ndo tardaria, e veio com a monumentalizagdo
das igrejas e a criacdo das catedrais [...] a catedral era um patriménio
coletivo, mas aristocratico (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p.11-12).

A partir do Renascimento, cujo humanismo nascente fez ressurgir o interesse pela arte
e valores cléssicos, despertaram nos eruditos da época uma busca incansavel por informacoes
e vestigios da antiguidade grega e romana. Essas pesquisas e colecionismo deram origem ao
chamado Antiquariado.

O objetivo do antiquario era salvar através da imagem, os objetos, artefatos e
construcdes que estavam em risco de destruicdo, e a partir da descricdo dos mesmos — as
fontes para pesquisa eram 0s proprios monumentos — eram criados compilagdes e portfolios.

Para a autora Azzi (2011) algo que fica evidente, & que nesse periodo ndo existia apenas o
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interesse pelas antiguidades, mas também ha o inicio da oposicdo entre objeto e documento

escrito como testemunhos “auténticos” do passado:

Para os humanistas do século XV e da primeira metade do seguinte, 0s
monumentos antigos e seus vestigios confirmavam ou ilustravam o
testemunho dos autores gregos e romanos. Mas, dentro da hierarquia da
confiabilidade, eles estavam abaixo dos textos, que conservavam a
autoridade incondicional da palavra. Os antiquarios, ao contrario,
desconfiam dos livros [...]. Para eles, o passado se revela de modo muito
mais seguro pelos seus testemunhos involuntarios, por suas inscri¢oes
publicas e, sobretudo pelo conjunto da producdo da civilizacdo ocidental.
(CHOAY, 2006, p. 62).

Essa esséncia colecionadora de coisas ou fragmentos do passado grego e romano,
enguanto modelo arquetipico a ser seguido, aliado com a falta de predilecdo pelo povo e as
tradicdes populares (ORTIZ, 1992), revelam a permanéncia das desigualdades presentes
nessas praticas de preservacdo, que idealizada e concretizada por classes dominantes,
mantinham de fora a cultura e tradicdes populares do ambito de suas pesquisas e cole¢des.

Dessa maneira, 0 campo do patrimdnio enquanto espaco de disputa econdmica,
politica e simbdlica (CANCLINI, 1994) se torna ainda mais evidente a partir da constitui¢do
dos Estados-NacGes. Por meio da ascensdo politica da alta burguesia européia, através da
Revolucdo Francesa', que a velha Europa das milhares de pequenas “nagdes”, se transforma
na Europa moderna, cujo processo de progresso, democracia e civilizacdo universal nédo
comportava as milhares de pequenas “nacdes” do povo, consideradas conservadoras,
atrasadas e fadadas a morte por serem, na visdo da burguesia, economicamente invidveis
(LEMAIRE, 2010).

A partir da adocdo e imposi¢do de simbolos nacionais e da escola como meio de

. - . v e . ~ 2 . oA .
difusdo dessa cultura nacional foi “inventado” cidaddaos® e “o conceito de patrimdénio que

! De acordo com Souboul (1989) as classes populares foram o motor da Revolugdo, que nasce numa crise
econdmica e que marca a elevacdo da sociedade burguesa e capitalista na histéria da Franga. Tem como
caracteristica principal a realizacdo da unidade nacional do pais por meio da destruicdo do regime senhorial e das
ordens feudais privilegiadas. Entretanto, “o povo se fazia presente, porém menos ator que espectador [...] a
burguesia revolucionéaria ndo podia deixar em estado bruto as forg¢as imensas encerradas nas profundezas do
povo. Virou-as quando pode, no rumo de seus interesses” (p. 36-37) tornando possivel “a instauragdo de um
Estado moderno correspondendo aos interesses da burguesia [...] que proclamou, sem nenhuma restricdo, a
liberdade de empreendimento e lucro, abrindo assim o caminho para o capitalismo” (p. 101). Para mais
informacdes ver A Revolugdo Francesdo autor citado.

2 Fala-se em uma invencdo dos cidad&os, porque se faz uso da escola para se difundir uma cultura nacional:
Funari e Pelegrini (2006) comentam que na Franca no periodo da sua transformacdo em Estado Nacional, o
francés era falado apenas pelas elites e que quando o povo era ensinado a falar esse idioma, aprendia também
que tinha uma origem em comum — 0s gauleses, aprendendo que possuia uma histéria em comum com 0s outros
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temos hoje, ndo mais restrito ao ambito privado ou religioso das tradigdes antigas e
medievais, mas de todo um povo, com uma Unica lingua, origem e territorio” (FUNARI;
PELEGRINI, 2006, p.17).

Essa nova concepgdo do patriménio foi possivel a partir da Revolugdo Francesa,
periodo em que comeca a se estabelecer institucionalmente a preservacdo dos monumentos
histéricos®. O ideal de conservacdo que se iniciou com a filosofia iluminista, se efetivou
devido o confisco dos bens pertencentes a igreja, nobreza e coroa, passando a tutela e
responsabilidade dos bens ao Estado, que institui nesse periodo algumas medidas de protecédo

visando a conservacdo dos mesmos:

na arrancada de 1789, todos os elementos necessdrios a uma auténtica
politica de conservacdo do patrimbnio monumental da Franca pareciam
reunidos: criagdo do termo ‘monumento histdrico’, cujo conceito mais
amplo, comparado ao de ‘antiguidades’; levantamento do coOrpus em
andamento; administracdo encarregada da conservacdo, dispondo de
instrumentos juridicos (inclusive disposicbes penais) e de técnicas entdo
exclusivas. A conservagdo do patriménio historico ndo foi, pois, sob a
Revolucéo, nem uma ficgdo nem uma impostura. Essa experiéncia durou seis
anos e determinou em longo prazo a evolucdo da conservacdo dos
monumentos na Franca. Ignora-se, certamente, qual seria a extensdo da
destruicéo se ela ndo tivesse sido implantada (CHOAY, 2006, p. 120).

Essas acOes, inegavelmente de suma importancia para o campo patrimonial e para a
preservacdo/conservacdo de bens, acabaram por acarretar o que Smith (2008) chama de
“discurso patrimonial autorizado”, na qual as politicas de preservacao patrimonial, instituida
por meio dos grupos dominantes priorizaram 0s bens materiais concretos que apresentavam
caracteristicas como “belo”, “exemplar” e que “refletiam a nacionalidade”.

Esses valores, que deixam claro os interesses politicos e estéticos daquele momento,
continuariam presentes na posteridade, norteando as politicas patrimoniais, sobretudo em

instituicdes de ambito internacional.

povos que viviam naquele pais; Na Italia, o lider da unificagdo italiana constatou: “feita a Italia, é preciso fazer
os italianos”, uma vez que menos de 5% da populagéo, falava este idioma.

% A partir do conceito de Choay (2011, p. 13-14), entende-se aqui por monumento historico como uma “criagdo
exnihilo de uma comunidade humana para fins memoriais. Ele ndo se volta para a memoria viva. Foi escolhido
de um corpus de edificios preexistentes, em razdo do seu valor para a historia (seja de histéria factual, social,
econdmica ou politica, de historias das técnicas ou de histéria da arte...) [...] refere-se a uma construgdo abstrata,
tem um valor de saber”.
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Durante o século XIX, nesse pais“, e também na Inglaterra, na Alemanha e
em outras nagdes européias, foram criadas instituicGes, predominantemente
publicas mas também privadas, foram elaboradas leis, e foram realizados
trabalhos de inventario, de conservacédo e de restauragdo de monumentos de
modo a estruturar a préatica preservacionista, consolidando um modelo que
perdura até os dias atuais (LONDRES, 2005).

Com a Revolucdo Industrial, denominada por Choay (2011) como a segunda
revolucdo cultural devido a criagdo de uma consciéncia reacional provocada pelas destruicGes
e desordens causadas nos territdrios urbanos ou rurais, sendo a causa — ndo Unica, mas
determinante - que motivou 0s demais paises europeus a institucionalizarem a conservagdo
fisica dos entdo chamados monumentos historicos, foram gerados debates que “concentraram-
se nas concepcdes de restauro e conservagdo deste patrimonio [...] as grandes transformacoes
no espaco geografico, resultantes da Revolucdo Industrial, ajudaram a constituir uma visdo
nostalgica do passado” (SCIFONI, 2003, pag. 79).

Choay (2001) também afirma, que com a era industrial e as diversas transformacdes (e
degradacbes) que esse processo propiciou, acontece uma inversdo na hierarquia dos
monumentos historicos que passam a privilegiar os valores estéticos. A partir do
reconhecimento, coeréncia e estabilidade, se garante o status do monumento historico, dentro
do que a autora chama de “unidade do periodo”, que compreende os anos de 1820
(rompimento com o pensamento dos antiquarios e com a politica da Revolugcdo Francesa) a
1960 (década em que se redige a Carta de Veneza) cuja nova hierarquia de valores,
corresponde a delimitacfes espago-temporais, estatuto juridico e tratamento técnico.

Com o inicio do século XX, marcado pelo acontecimento de guerras, foram suscitados
preocupacdes e debates acerca da protecdo dos bens de diversos paises. Tais debates e
preocupacdes resultaram na criacdo da Comissdo Internacional de Cooperacédo Intelectual, que

tinha como intuito fortalecer o vinculo cultural entre 0s paises europeus, uma vez que:

Arrasados fisicamente pelo confronto e preocupados em como restaurar seu
patriménio, organizaram em1931 uma conferéncia que resultou na Carta de
Atenas. Esta foi o primeiro documento internacional relativo a politicas de
preservagdo do patrimdnio tornando-se, por varios anos, uma referéncia para
a restauracdo de bens (SCIFONI, 2003, pag. 80-81).

Entretanto, com o acontecimento da Segunda Guerra Mundial fica evidente a
necessidade de intervencdo, ndo somente no que tange a protecdo dos bens, mas também, nas

questdes relativas a educacdo e cultura.

* Franca.
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As discussdes sobre uma organizacgdo que atuasse nesse sentido se iniciaram em 1942,
e ao término da guerra culminaram na Conferéncia das Nacgdes Unidas, reunindo
representantes de quarenta e quatro paises em Londres, que acreditavam que esta deveria
instaurar por meio de suas ac¢oes a "solidariedade intelectual e moral da humanidade™. O fim
da conferéncia resultou na Constituicdo da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo,
Ciéncia e Cultura (UNESCO) que entrou em vigor apenas em 1946, depois da ratificagdo de

vinte paises — entre eles o Brasil - com o objetivo de

contribuir para a paz e a seguranca, promovendo a colaboracéo entre nacGes
através da educacdo, da ciéncia e da cultura, a fim de alargar o respeito
universal pela justica, pelo Estado de direito e pelos direitos humanos e
liberdades fundamentais que sdo confirmadas aos povos do mundo, sem
distingdo de raca, sexo, lingua ou religido, pela Carta das Nagdes Unidas
(CONSTITUICAO DA UNESCO, 1945).

Como um organismo da Organizacdo das NagOes Unidas (ONU), a UNESCO foi
criada a partir do desejo dos paises europeus, que lutavam contra a Alemanha Nazista, de
reconstruir seus sistemas de educacéo a partir de uma organizagdo que tivesse como principio
uma cultura de paz, cujas acdes ndo estivessem restritas a Europa — destruidos em sua maior

parte na época do pds guerra — mas sim que tivessem abrangéncia de alcance mundial.

1.1 Unesco E Patriménio Mundial

“O passado s6 se deixa fixar, como imagem que
relampeja irreversivelmente, no momento em que é
reconhecido”

Walter Benjamin

A Carta de Atenas, como mencionado, foi o0 primeiro documento internacional relativo
as politicas internacionais de preservacdo do patriménio. A UNESCO criada quinze anos
antes, sO desperta a atencdo para a preservacdo de bens, a partir de uma problematica
construcdo — uma grande represa — no local onde estavam localizados os templos de Abu
Simbel, vestigios da antiga civilizacdo egipcia, fato que gerou debates de alcance
internacional.

Diante de uma solicitacdo dos governos do Egito e Suddo e de uma preocupacgao
internacional, a UNESCO lanca em 1959 uma campanha, cuja repercussao gerou pesquisas
sobre 0 impacto da construcao na area e possibilitou acdes — os templos foram transportados e
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levados para outro local que estaria livre de inundagdes — de salvamento e preservacdo dos
bens.

O triunfo da campanha suscitou outras campanhas de salvamento em diversos paises e
posteriormente propiciou uma parceria com o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
(ICOMOS) °, que resultou na elaboracdo de um projeto sobre a protecdo do patrimonio
cultural.

E importante salientar que nesse contexto, o entendimento existente sobre cultura e,
por conseguinte, de patrimoénio cultural era diferente do que se concebe hoje. Na atualidade a
cultura € instrumentalizada como nomeia alguns autores como Wu (2006), deixando de ser
um meio ou expressdo para O enriquecimento do espirito, para ser mais um produto
comercializavel, sob a mascara de atuacdo para a promocao do desenvolvimento humano de
forma sustentavel. Essa mudanca de entendimento é posteriormente colocada em pratica nas

politicas culturais, e decorre a partir da percepcao da

faléncia das estratégias internacionais de desenvolvimento econémico até
entdo aplicadas, norteadas pelo desenvolvimento entendido como
‘crescimento econdmico’ e pautado, portanto, na transferéncia de modelos
ditos universais [...] se verifica, entdo € que a importacdo desses modelos [...]
tendem a acentuar as desigualdades e a corromper as estruturas sociais
(MEDEIRQS, 2004, p. 46).

A partir de entdo, se comeca a despertar uma consciéncia relativa a cultura, memdria,
identidade, patrim6nio e participagdo da sociedade como meio para o desenvolvimento
enddgeno dos paises gerando planos, politicas e documentos internacionais que levavam em
conta essa dimensao®.

Dessa maneira, a UNESCO lanca a nocdo de desenvolvimento e politica cultural e
aprova, em 16 de novembro de 1972, a Convencéo sobre a Protecdo do Patrimdnio Mundial
Cultural e Natural, considerando “o patrim6nio em seu duplo aspecto cultural e natural [...] as
formas pelas quais o0 homem interage com a natureza e, a0 mesmo tempo, a necessidade
fundamental de preservar o equilibrio entre ambos” (UNESCO, 2015).

Combinando a conservacdo dos sitios culturais com a dos sitios naturais, essa ideia

presente na declaragdo da Convencdo sobre a Protecdo do Patrimonio Mundial Cultural e

® Associacdo civil ndo-governamental criada em 1965, ligada @ ONU através da UNESCO, responsavel por
propor os bens que recebem o titulo de Patriménio Cultural da Humanidade.

® Ver declaracéo resultante da Conferéncia Mundial em Politicas Culturais, realizada no México em 1985 como
um dos primeiros documentos a trazer as questdes mencionadas. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Declaracao%20d0%20Mexico%201985.pdf
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Natural, foi proposta pelos Estados Unidos a partir de uma conferéncia na Casa Branca, em
1965.

A justificativa utilizada para a consideracéo do patriménio com esse duplo aspecto foi
a de que era necessario, promover a¢des que estimulassem a cooperacao internacional, tendo
em vista a protecdo de "maravilhosas &reas naturais e paisagisticas do mundo e os sitios
histdricos para o presente e para o futuro de toda a humanidade” (UNESCO, 2015).

Através da Convencdo, ficaram definidos os critérios necessarios para inscricdo de
bens na Lista do Patriménio Mundial’, além do estabelecimento do papel dos Estados-
Membro na identificacdo, protecdo e preservagdo desses (possiveis) sitios.

Atualmente, dos 191 Estados-Membro, possuem bens inscritos na Lista do Patriménio
Mundial 161 paises que juntos compde um total de 1007 bens. Contudo, apesar de se ter um
numero significativo de paises signatarios, o que fica evidente ao se analisar os dados
disponiveis no site da UNESCO ¢ a ocorréncia de uma participacdo desproporcional, existente

entre 0S mesmos:

FIGURA 1 - Numero de bens do patriménio mundial por regido ate 2015
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FONTE: World Heritage List Statistics®

E incontestavel, a hegemonia dos europeus que representam com seus 479 bens, 48%
do total, e de onde se destacam os trés paises (Italia — 50, Franca — 39 e Alemanha — 39) com
0 maior numero de bens inscritos na Lista.

Scifoni (2006) constata que independente dos motivos (questdes politicas ou falta de

disposicao interna dos paises membro), a UNESCO devido a essas questdes, se configura

" Parte do Estado-Membro, a solicitagdo de inscricdo que deve incluir um plano que detalhe como se administra
e se protege o sitio.

® Disponivel em: http://whc.unesco.org/en/list/stat#s2
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como um instrumento pouco representativo das variedades de ambientes (sobretudo 0s
naturais®) que existem no planeta e ressalta ainda que a organizagéo e sua atuacdo politica no
campo foi responsavel por uma generalizagdo mundial dos critérios e valores patrimoniais, ou
seja, responsavel pela padronizacdo na forma de ver e entender o patriménio.

Outra critica, desta vez trazida por Choay (2011) seria de que o texto da Convencéo
baseava seu conceito de patriménio cultural universal no conceito de monumento histérico™,
e que, além disso, os critérios estabelecidos sdo vagos e dificeis de aplicar, como o que define

gue 0 bem inscrito na lista possua “um valor universal excepcional””:

a definicdo de bens a proteger ndo ocupa mesmo uma pagina: sdo os artigos
1° e 2° concernentes respectivamente ao patriménio cultural e ao patriménio
natural. No que diz respeito ao “patriménio cultural” [...], notar-se-a:

1) que a relagdo indissociavel que o liga ao patriménio natural ndo é
mencionada;

2) que seu valor etnoldgico e antropoldgico € atribuido somente aos sitios
(e, sem davida, implicitamente as paisagens);

3) que, curiosamente ndo somente um valor universal é atribuido somente
aos monumentos de todas as culturas, mas, além disso, esse valor
universal € hierarquizado, visando a Convengdo um “patriménio
universal excepcional” (CHOAY, 2011, p. 171).

Dessa maneira, apesar dos esforcos, acdes e suas, sem davida, contribuigcdes para o
campo patrimonial, as limitacdes na estrutura e politica patrimonial da UNESCO existem e
sdo perceptiveis. Sendo assim, a invengdo do patrimdnio mundial significou para os bens
inclusos, reconhecimento de alcance internacional, o que contribui para sua protecdo e
insercéo na dindmica social das cidades a qual se localizam.

Por outro lado, também gerou através da atratividade turistica, o que Scifoni (2006)
chama de “pseudoconhecimento do lugar”. Nessa logica, o patrimdnio é um produto colocado
para 0 consumo. Sua apropriacao pelas pessoas acontece de forma superficial e gera imagens

sem um real significado.

® Nesse caso, a hegemonia é Norte-Americana, Canadense e Australiana em detrimento dos paises da América
Central, do Sul e da Africa cuja vasta biodiversidade permanece fora da lista.

9 Como j& mencionado o monumento histérico é uma criacdo intencional tendo em vista preservacdo da
memdria. Nesse caso, a problematica se dd em torno de que o patrimdnio mundial nem sempre é uma criacéo
intencional, como quando se trata dos Sitios Arqueoldgicos ou Naturais. Essa confusdo conceitual reverbera na
politica de preservacao e conservagao.
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A autora ainda ressalta que com isso 0 patrimonio perde aquilo que constitui sua maior

caracteristica, que € a de ser suporte de conhecimento histérico sobre o lugar. Além disso,

A “embalagem” que se d& ao patrimdnio histérico e urbano tendo em vista
seu consumo cultural, assim como o fato de ser alvo de investimentos do
mercado imobiliario de prestigio, tende a excluir dele as populagcbes locais
ou ndo privilegiadas e, com elas, suas atividades tradicionais e
modestamente cotidianas. Criou-se um mercado internacional dos centros e
bairros antigos (CHOAY, 2006, p. 226).

Salientamos, que ndo somente o patrimoénio histérico e urbano, mas todos o0s bens
inclusos na categoria de patrimdnio cultural (natural, intangivel, tangivel, arqueoldgico...),
sofre com essa “embalagem” que lhe é dada. Com essa constatacdo, se desperta a necessidade
de discutir as relac@es de apropriacdo que existem entre cultura e mercado, uma vez que como
vimos, o patrimonio apesar de ser formado pelos bens portadores de identidade e memdria dos
diferentes grupos existentes numa sociedade (IPHAN, 2015), est4 colocado para consumo na
I6gica atual de politicas turisticas e patrimoniais, e por isso sofre uma modificacdo naquilo
que seria seu sentido primario.

Trazendo Canclini (2006) e seus questionamentos, comecamos por falar de sua
afirmacéo acerca do que constituiria a modernidade. Segundo o autor, quatro movimentos (ou
projetos) o comporiam, sendo eles: um projeto emancipador, projeto expansionista’?, projeto
renovador®® e projeto democratizador* que, entretanto, ao se desenvolverem estes entrariam
em conflito.

Ao exemplificar, Canclini (2006, p. 32) cita o que ele define como uma utopia das
“mais enérgicas e constantes da cultura moderna de Galileu as universidades contemporaneas,
dos artistas do Renascimento as vanguardas: construir espagos nos quais o saber e a criacdo
possam desenvolver com autonomia”. Sua critica recai entdo, sobre o modo de producdo da

arte dentro da estética moderna, com seu discurso de ser pautado em uma autonomia, quando

1 Secularizagdo dos campos culturais, seu desenvolvimento em mercados autdnomos, em que fazem parte desse
movimento emancipador a racionaliza¢do da vida social e o individualismo (CANCLINI, 2006).

12 Tendéncia da modernidade em que se estende o conhecimento e a posse da natureza, para a producéo,
circulacdo e consumo de bens (CANCLINI, 2006).

3 Aperfeicoamento e inovagao, somados com a necessidade de reformular os signos de distingao, desgastados
pelo consumo massificado (CANCLINI, 2006).

4 Movimento que confia na educacéo, na difusdo da arte e dos saberes para alcancar uma evolucéo racional e
moral, ai inclusos até a UNESCO, além do positivismo até os programas educativos ou de popularizacdo da
ciéncia e da cultura executada seja por governos liberais, socialistas ou associagdes alternativas e independentes
(CANCLINI, 2006).
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na verdade em decorréncia das praticas do mercado e dos meios de comunicagdo em massa,
acabam por gerar uma dependéncia dos bens artisticos a processos extra-estéticos.

O autor questiona, como poderia ser possivel conciliar a tendéncia capitalista de
expandir o mercado através do aumento de consumidores, com a tendéncia de formar publicos
especializados em ambitos restritos; além disso questiona como se mostra contraditoria o fato
de haver uma multiplicacdo de produtos para incrementos dos lucros, quando h& uma
promoc¢do de obras “Gnicas” na estética moderna. Tratando nesse ponto, acerca da arte,

vinculamos essa discussao para o0 campo do patriménio quando o autor diz que

A diferenca entre a forma e funcéo, indispensavel para que a arte moderna
tenha podido avancar na experimentacdo da linguagem e na renovagdo do
gosto, duplica-se na vida social numa diferenca entre os bens (eficazes na
reproducdo material) e os signos (Uteis para organizar a distincdo simbélica).
As sociedades modernas necessitam ao mesmo tempo da divulgacdo —
ampliar o0 mercado e o consumo dos bens para aumentar a margem de lucro
— e da distincdo — que, para enfrentar os efeitos massificadores da
divulgacdo, recria os signos que diferenciam os setores hegeménicos
(CANCLINI, 2006, p. 37) (grifos do autor).

De sua fala, duas questbes sdo evocadas quando pensamos em patrimoénio cultural: a
primeira relacionada a distingdo uma vez que ao se configurar em patriménio, determinado
bem, manifestacdo, ou forma de expressao ¢ assim considerada por ser um bem de “valor
universal excepcional” como na constituicgdo da UNESCO, ou por ser uma “referéncia
cultural” como esté presente no artigo da Constituicdo brasileira; Uma vez distinto dos outros
bens, esse patrimdnio é entdo incorporado pela cidade ou pais como sendo o simbolo maximo
de sua expressdo e identidade, se fazendo presente em seus cartdes-postais, souvenirs e
propagandas (divulgacéao).

A critica aqui trazida, de forma alguma se coloca contra ou nega a existéncia de bens e
formas de expressdo existentes em bairros, comunidades urbanas ou rurais, ou em cidades,
gue se constituem como parte da dindmica da vida das pessoas que a produzem e/ou mantém
como parte de sua cultura e identidade, mas sim, pela forma atualmente massificada em que

se pensa, define e fomenta o patrimonio cultural.

Talvez a crise da forma tradicional de pensar o patriménio se manifeste de
forma mais aguda em sua valorizacdo estética e filosofica. O critério
fundamental é o da autenticidade, conforme proclamam os folhetos que
falam sobre os costumes folcléricos, os guias turisticos quando exaltam o
artesanato e as festas “autoctones”, os cartazes das lojas que garantem a
venda de “genuina arte popular”. Mas 0 mais inquietante é que tal critério
seja empregado na bibliografia sobre patriménio para demarcar 0 universo
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de bens e préticas que merece ser considerado pelos cientistas sociais e pelas
politicas culturais. E como se ndo se pudesse levar em conta que a atual
circulagdo e consumo de bens simbolicos limitou as condigdes de producédo
que em outro tempo tornaram possivel o mito da originalidade, tanto na arte
de elites e na popular quanto no patriménio cultural tradicional (CANCLINI,
2006, p. 198).

Percebe-se entdo como no caso do patrimdnio mundial, que ao mesmo tempo em que é
criado com vistas a preservacdo dos bens tidos como de interesse mundial, as politicas e acdes
criadas em torno delas, acabam por causar uma deformagdo em seu sentido e na prdpria

relacdo que estabelece com as populagGes e comunidades em que se situam.

1.1.1 INESCO e patrimonio cultural imaterial

“Mas nao s6 de aspectos fisicos se constitui a cultura de
um povo. H& muito mais, contido nas tradi¢des, no
folclore, nos saberes, nas linguas, nas festas e em
diversos outros aspectos e manifestacfes, transmitidos
oral ou gestualmente, recriados coletivamente e
modificados ao longo do tempo”

“Numa cultura tradicional, muitas vezes quando um
ancido morre, ¢ toda uma biblioteca que se queima.”

UNESCO

Se a preocupacdo e a¢des a nivel mundial em torno de bens imdveis ou naturais é
recente, ao se tratar de bens relacionados as tradi¢fes populares e a cultura imaterial, 0 tempo
cronoldgico de existéncia é ainda menor.

Abreu (2014) afirma que o contexto no periodo que precedeu a Conferéncia de 1989,
era de insatisfacdo entre alguns representantes dos Estados-membro da UNESCO, sobretudo
0s pertencentes a paises do chamado Bloco Sul™ que argumentavam sobre a “elitizacdo™ das
politicas publicas patrimoniais existentes, que geravam a preservacao de vestigios e legados
de colonizadores em seus paises de origem.

A autora ressalta ainda que aquilo que se mostra como mais inovador nesse periodo,
era a vontade “de redimensionar as politicas publicas de patrimdnio para esferas de circulagao
das chamadas culturas populares e tradicionais” (ABREU, 2014, p. 15).

E a partir da Conferéncia Geral da UNESCO de 1989 realizada na cidade de Paris, que
foi reconhecida por meio da Recomendagdo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e

Popular a importancia social, econdmica, cultural e politica da cultura tradicional e popular,

15 Compostos pelos paises da América Latina e do Sudeste Asiético, além da China e de varios paises africanos.
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bem como sua fungdo na historia e cultura dos povos. A Convencdo definiu a cultura

tradicional e popular como sendo,

0 conjunto de criacBes que emanam de uma comunidade cultural fundadas
sobre a tradi¢do, expressas por um grupo ou por individuos, e reconhecidas
como respondendo as expectativas da comunidade enquanto expressdo da
sua identidade cultural e social, das suas normas e valores transmitidos
oralmente, por imitacdo ou por outros meios (UNESCO, 1989, p. 2-3).

Essa compreensdo demarca a ocorréncia de uma primeira agdo que tinha por objetivo,
a instituicdo de uma politica transnacional para as culturas tradicionais e populares,
estimulando os Estados-membros a protegerem o0s testemunhos vivos ou passados de suas
culturas e representa uma ideia embrionaria para a constituicdo do reconhecimento do
patrimonio imaterial (ABREU, 2014), que sO se efetiva com a Conven¢do de 2003 para a
Salvaguarda do Patrimé6nio Cultural Imaterial.

A nocdo de patrimonio cultural imaterial como fonte de diversidade cultural e garantia
de desenvolvimento sustentavel, ja vinha sendo desenvolvida desde a Convencdo de 1989 e é
reiterada em alguns documentos internacionais como a Declaragdo Universal da UNESCO
sobre a Diversidade Cultural, de 2001, e na Declaragdo de Istambul, de 2002, porém tem
somente na Convencdo de 2003 a criacdo de um instrumento multilateral de carater
vinculante, destinado a salvaguardar o patrimonio cultural imaterial (UNESCO, 2003).

Por meio da Convengédo de 2003, segundo Pelegrini e Funari (2008), o conceito de
patrimbnio imaterial é criado a partir da perspectiva da alteridade, considerando que esses
bens sdo alvos constantes de “recriagcdes” tendo em vista a dindmica em que se inserem em
suas comunidades e grupos.

Com o documento oriundo dessa convencdo, ficaram estabelecidos a partir desse
entendimento, 0s campos em que o patrimonio imaterial se manifesta, sendo eles: as tradi¢bes
e expressdes orais (ai incluso o idioma enquanto meio de difusdo do patriménio cultural
imaterial), expressdes artisticas, praticas sociais, rituais e atos festivos, conhecimentos e
praticas relacionados a natureza e ao universo e as técnicas artesanais tradicionais, além do

conceito de patriménio cultural imaterial, que é concebido como:

as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto
com o0s instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo
associados — que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural.
Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geragdo, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu
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ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua histdria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover
0 respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO, 2003, p.
11).

Como ja afirmamos, todas essas acbes™ coordenadas pela UNESCO tiveram como
efeito pratico uma ampliagdo no entendimento do conceito de cultura, gerando sua penetracao
no conceito e na tematica do desenvolvimento, caracteristica propria do periodo neoliberal em
que foram concebidas, sendo a partir de entdo continuadas e fazendo com que hoje em dia

seja

quase impossivel encontrar declaracbes publicas que ndo arregimentem a
instrumentalizacdo da arte e da cultura, ora para melhorar as condigdes
sociais, como na criacdo de toleréncia multicultural e participacdo civica
através de defesas como as da UNESCO pela cidadania cultural e por
direitos culturais, ora para estimular o crescimento econémico através de
desenvolvimento cultural urbano e a concomitante proliferacdo de museus
para turismo cultural (YUDICE, 2004, p. 27).

O autor reitera também que, a cultura simplesmente se tornou um pretexto para a
melhoria sociopolitica e crescimento econémico, fatores esses que ao longo do tempo tém
gerado uma transformacdo naquilo que entendemos por cultura e o que se faz em seu nome
(YUDICE, 2004).

Percebemos entdo que a UNESCO, como uma organizagdo que através do
reconhecimento da cultura e consequentemente do patriménio e as diversas formas em que se
manifesta, atua por meio das premissas de preservacdo, promocdo da diversidade e da
identidade cultural dos povos, considerando a cultura como sendo um instrumento essencial
para o desenvolvimento econémico.

Em todo caso, a constituicdo do patrimdnio imaterial (bem como todas as politicas
culturais na atualidade) apesar de trazer inerentemente em seu bojo este cunho
desenvolvimentista, se constitui como um fato importante, sobretudo para os paises da
Américas Latina, Africa e Asia, cuja riqueza cultural estava em segundo plano.

Estes por serem considerados como polos de consumo cultural perante paises como
Estados Unidos e os da Unido Européia, ndo eram contemplados nas politicas patrimoniais

existentes uma vez que “a maior parte dos patrimdnios destes paises estavam em seus rituais,

16 \er os documentos referentes & Convencéo para Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial (2003),
disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ConvencaoSalvaguarda.pdf, e os da Conven-
cdo sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das ExpressGes Culturais (2005), disponivel em:
http://unesdoc.unesco.org/images/0015/001502/150224por.pdf, onde a questdo da cultura e desenvolvimento é
colocada de maneira evidente.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ConvencaoSalvaguarda.pdf
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festas, saberes ainda ndo registrados [...] que ficavam pouco visiveis ou mesmo ocultas diante
de politicas patrimoniais que privilegiavam as realizacdes das elites ou o registro da passagem
do colonizador (ABREU, 2014, p. 15).

Diferentemente dos demais paises, destaca-se o Brasil como um dos pioneiros, que
institui em quatro de agosto de 2000, o Decreto 3551 sobre o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial, ideia essa langada ainda no inicio do século passado, com Méario de

Andrade e seu projeto de Inventario dos Sentidos, como veremos adiante.

1.2 Patriménio Cultural No Brasil

“O Cabralismo. A civilizacdo dos
donatarios. A Queréncia e a
Exportagéo.

O Carnaval. O Sertdo e a Favela. Pau
Brasil. Barbaro nosso.

A formagdo étnica rica. A riqueza
vegetal. O minério. A cozinha. O
vatapa, o ouro e a danga”.

Oswald de Andrade

E no ano de 1937 que acontece a criacdo do Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN), no qual fica definido enquanto sua responsabilidade a promocéo
permanente do tombamento, da conservacdo, do enriquecimento e o conhecimento do
patrimobnio artistico e historico nacional, e dessa maneira, se configura como a primeira
instituicdo criada no Brasil para a protecdo do patrimonio cultural do pais, além de ser a
entidade oficial mais antiga de protecdo de bens culturais na América Latina.

Mas é bem antes disso que se tem conhecimento no Brasil de iniciativas, cujo cunho
apresentam uma preocupacao e atencdo com a memaoria e 0s monumentos histéricos do pais, e
é em meados do século XVIII que se encontra o primeiro registro de uma iniciativa atuando
nesse sentido.

O ano era 1742 e diante da iminente transformacéo do Palacio das Duas Torres’em
um quartel, que manifesta-se na época Conde das Galveias redigindo uma carta, em abril do
referido ano, para o governador de Pernambuco, Luis Pereira Freire de Andrade, expressando

suas preocupacdes com a noticia e demonstrando preocupacao para com as questdes relativas

7 |egado dos holandeses na capitania onde hoje se localiza Pernambuco.
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a memoria, demonstrando a existéncia de uma sensibilidade impressionante para o periodo,

como pode ser observado abaixo:

me lastimo muito que se haja de entregar ao uso violento e pouco cuidadoso
dos soldados, que em pouco tempo reduzirdo aquela fabrica a uma total
dissolucdo, mas ainda me lastima mais que, com ela, se arruinara também
uma memoria que mudamente estava recomendando as posteridade as
ilustres e famosas acdes que obraram os Portugueses na Restauragdo dessa
Capitania, de que se seguiu livrar-se do jugo forasteiro todo o mais restante
da América Portuguesa: as fabricas em que se incluem as estimaveis
circunstlésncias (referidas)... sdo livros que falam, sem que seja necessario o
1é-los...

Mais de um século depois, o futuro Visconde do Bom Retiro emitiu ordens aos
presidentes das provincias, para que obtivessem colegdes epigréaficas para a Biblioteca
Nacional (BN) e ao Diretor de Obras Publicas da Corte, recomendou o cuidado na reparagédo
dos monumentos, de maneira que as inscri¢fes gravadas nos mesmo ndo fossem apagadas.
Este trabalho de recolhimento das epigrafias para a BN, s se realiza trinta e dois anos depois,
através do Chefe da Secdo dos Manuscritos da BN, que o faz quando viaja para Bahia,
Alagoas, Pernambuco e Paraiba (IPHAN, 1980).

Apesar disso, durante a Monarquia e mesmo depois com a Republica, demorou alguns
anos para que houvessem de fato, medidas para a protecdo do patriménio, que s6 encontra a
partir de 1920, acBes que posteriormente tornariam possivel a criacdo de instrumentos legais

de protecéo.

Em 1920, o professor Bruno Lobo, entdo presidente da Sociedade Brasileira
de Belas Artes, encarregou o professor Alberto Childe, conservador de
Antiguidades Classicas do Museu Nacional, de elaborar um anteprojeto de
lei de defesa do patriménio artistico nacional [...] (suas) sugestbes que
visavam mais a protecdo de bens argqueoldgicos do que histéricos [...]
propunha a desapropriacdo de todos os bens. A iniciativa ndo teve segmento
(IPHAN, 1980, p. 9).

Nos anos que se seguem, surgem varias acdes: em 1923 cria-se o primeiro projeto™® na
Camara dos Deputados sistematizando a defesa dos monumentos histéricos e artisticos do
pais. No ano seguinte é proposto pelo representante de Minas Gerais, Augusto de Lima, um
projeto que proibia a saida de obras de arte tradicionais brasileiras para o exterior, que nédo é

aprovado por ir contra a legislacdo vigente. Também em 1924, acontece o deslocamento das

18 \/er Anexo I.

19 ver anexo II.
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iniciativas, que do ambito federal passaram a ocorrer em ambito estadual, no entanto
percebeu-se que medidas estaduais®® ndo seriam o suficiente para dar conta da protecéo dos
monumentos historicos, e desponta Minas na proposicdo de um esboco de anteprojeto de lei
federal, uma vez que a comissao que estudava o assunto percebeu essa ineficiéncia (IPHAN,
1980).

Entretanto, a medida que falamos sobre essas iniciativas, destacamos a necessidade de
se atentar para a conjuntura em que elas acontecem, de maneira que trazemos trés momentos
que geraram grandes transformacdes no pais e que refletiram consequentemente, no campo
patrimonial do Brasil, sendo eles: o Movimento Modernista, a Revolucdo de 1930 e a
instituicdo do Estado Novo.

Seguindo a ordem em que acontecem, comegamos pelo Modernismo, que no Brasil foi
um movimento cultural que buscava uma esséncia auténtica brasileira, sobretudo através das
linguagens da arte e da literatura.

Enguanto um movimento vanguardista, sua logica se dava em torno do novo e do
antigo, inaugurando nas palavras de Nogueira (2005) um novo momento na dialética do
universal e do particular®, e se realizando em um periodo j& propicio a mudancas, uma vez
que ¢ nessa época que acontece o seguimento do “processo de instauracdo do capitalismo no
Brasil: substituicdo das importagdes, imigracdo, metropolizacdo de Sdo Paulo, Tenentismo,
greves nas incipientes industrias de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, fundacdo do Partido
Comunista do Brasil etc” (NOGUEIRA, 2005, p.51).

Verificou-se que numa fase primeira do movimento modernista, 0 que estava em
questdo era um processo de atualizagdo da producéo cultural brasileira, que tem na Semana de
Arte Moderna em 1922, o que Carlos Drummond de Andrade definiu como sendo “o brado
coletivo do movimento” e ocasiona num segundo momento, na fundagdo do ideario nacional

em 1924, identificado através das

20 Na Bahia, foi instituido em 1927 a lei estadual n° 2.031 e 2.032 em defesa do acervo histdrico e artistico do
estado. Seguindo a iniciativa, em 1928 é autorizado pela lei n® 1.918 em Pernambuco a criagdo de uma Inspetoria
Estadual de Monumentos Nacionais e um museu.

2L Corrobora com essa perspectiva o autor Candido (2000, p. 102) quando diz: “Pode-se chamar de dialético a
este processo porque ele tem realmente consistido numa integracdo progressiva de experiéncia literdria e
espiritual, por meio da tensdo do dado local (que se apresenta como substancia da expressdo) e os moldes
herdados da tradicdo européia (que se apresentam como forma de expressdo) [...] O intelectual brasileiro,
procurando identificar-se a esta civilizacdo (Brasil), se encontra todavia ante particularidades de meio, raca e
historia, nem sempre correspondentes aos padrdes europeus que a educacdo lhe propde, e que por vezes se
elevam em face deles como elementos divergentes, aberrantes. A referida dialética [...] se nutre deste
dilaceramento”.
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iniciativas que procuraram desenvolver, com base nos pressupostos teoricos
dos primeiros estudos da antropologia, uma temporalidade nacional em
sintonia com a consciéncia do Pais e capaz de expressar a realidade nacional.
[...] Diante da mudanca de foco — inversdo da énfase do projeto estético
(renovacgdo e atualizacdo da linguagem) para o projeto ideolégico (uma nova
visdo de ser e conhecimento) —, o elemento nacional passou a ser visto por
uma dupla exigéncia: a possibilidade de mostrar quanto somos diferentes da
Europa e, a0 mesmo tempo, a mediacdo entre nossa particularidade e o
processo modernizador (NOGUEIRA, 2005, p. 62).

Dessa maneira, € a partir da ideia de civilizagdo nacional e da busca por uma
particularidade brasileira que as tradigdes ganham importéncia, por ser entendido que nelas se
encontravam as raizes de uma cultura brasileira. Tais pressupostos adotados, somado as
viagens® e as discussdes travadas pelos modernistas, faz com que se desperte, sobretudo por
meio de Mario de Andrade, num “sentido do patrimdénio enquanto heranca cultural,
legitimadora de uma memoria nacional” (NOGUEIRA, 2005, p.79).

Agregando-se ao Movimento Modernista, temos a Revolugéo de 1930 e na instituigdo
do Estado-Novo, dois acontecimentos que também impactaram no campo patrimonial do
Brasil. O primeiro, a Revolucdo de 1930, caracterizado enquanto um fato que ainda hoje
suscita debates e controversos entendimentos®®, mas que sem ddvidas, acarretou
transformacgdes sociais, politicas e econdmicas, inaugurou de acordo com Mendonga (1990, p.
338) “uma etapa decisiva do processo de Constituicdo de Estado brasileiro enquanto um
Estado nacional, capitalista e burgués”.

Para entendermos, pode-se dizer em linhas gerais que no periodo, Washington Luis
tendo em vista garantir a continuidade de sua politica econémico-financeira, considerava Julio
Prestes como seu possivel sucessor. Essa questdo sucessoria €, no entanto agravada em 1929
quando o entdo presidente explicita esse interesse. Ha uma aproximagdo entre os estados de
Minas Gerais e Rio Grande do Sul que cogitam o nome de Getulio Vargas para a presidéncia,

que chega a concorrer nas elei¢cdes em marco de 1930, porém nao consegue se eleger. A ideia

22 Colocamos aqui a “Viagem de descoberta do Brasil” como sendo uma das responsaveis por esse despertar para
com o patrimdnio: “A Viagem de descoberta do Brasil (1924) foi organizada por um grupo de intelectuais
paulistas quando da chegada do poeta suico-francés Blaise Cendras, adepto do Cubismo. Composta por Mario de
Andrade, Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e seu filho, Noné, D. Olivia Guedes Penteado, Paulo Prado,
René Thiollier e Gofredo da Silva Telles. A ‘caravana paulista’, como ficou conhecida, tinha por objetivo
mostrar ao poeta e amigo francés, e aos proprios intelectuais, aspectos significativos da tradi¢do popular”.
(NOGUEIRA, 2005, p. 67-68).

%% segundo Mendonca (1990) a producéo historiogréfica sobre o tema é dividida em torno do carater burgués ou
ndo da “revolugdo”, que foi a responsavel pelo surgimento de uma atuacdo estatal modernizadora — ou
conservadora — da economia brasileira. H& ainda alguns autores como De Decca, que considera que o verdadeiro
momento revoluciondrio se deu em 1928, ano em que fica explicito institucionalmente a luta de classes através
da criacdo do Bloco Operario e Camponés pelo Partido Comunista.
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de “revolucdo” que ja havia sido deixada de lado?, devido as eleicdes, é entdo retomada e
eclode em outubro do referido ano, que se encerra vitorioso e faz de Getulio Vargas em trés
de novembro de 1930 o presidente provisoério do Brasil (Brandéao, 1980).

O fim do governo provisorio acontece com a promulgacdo da Constituicdo de 1934,
que traz no capitulo 1l referente a educacdo e cultura, como sendo de responsabilidade do

estado a protecdo do patrimonio:

Art 148 - Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral,
proteger os objetos de interesse historico e o patriménio artistico do Pais,
bem como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual (BRASIL, 1934).

Contudo essa constituicdo ndo permanece em vigor por muito tempo, pois em 1937
Getllio Vargas da um golpe aspirando a manutencdo do seu poder, e institui uma ditadura
conhecida pelo nome de Estado Novo, responsavel por uma fase de grande desenvolvimento
da industria de base, bem como de repressdo e violacdo dos direitos individuais (BRAGA,
2015).

A cultura e as politicas culturais foram entéo direcionadas, de maneira a fortalecer o
Brasil enquanto Estado nacional, legitimando o regime recém instituido. Cria-se nesse
momento um conceito de “cultura brasileira” cujas agdes camuflam o verdadeiro intuito
realizado tanto no Estado Novo quanto no dito periodo democratico que € o de “construcao da
nagdo pela incorporagdo da classe trabalhadora, através de maior ou menor controle do
Estado” (MENDONCA, 1990, p. 338).

Entre as varias acOes desenvolvidas no campo da cultura e da educagdo, ocorre a
criacdo do SPHAN, que tem sua base no anteprojeto de Mario de Andrade escrito em 1936,
em decorréncia do pedido do Ministro da Educacdo e Saude Publica, Gustavo Capanema, e
marca ai a institucionalizacdo da preservacao patrimonial brasileira.

Porém na prética, o anteprojeto de Mario de Andrade toma rumos diferentes do que foi
proposto pelo escritor. Lembramos que as nog¢des de patrimdnio bem como as agdes
preservacionistas tém sua origem na instituicdo dos Estados nacdes, e servem entdo pra

legitimar a existéncia de um “passado nacional”. Trazendo o recorte para o Brasil e o periodo

% Os motivos que levaram a “Revoluc¢do” também sdo controversos. Citamos aqui Sodré (2002), que considera
que o declinio das oligarquias, somado as formas de a¢do no imperialismo no Brasil, além da crise econdmica,
tenentismo e o descontentamento das classes médias com a questdo de representacdo eleitoral propiciaram o fato.
Nas palavras dele “A sucessdo presidencial, assim, seria o estopim que permitiria polarizar as inquietacdes
reinantes, compondo os impetos de rebeldia da oficialidade jovem com as insatisfacbes de grupos politicos
importantes, que traduziam as insatisfacdes das formas de producdo prejudiciadas pelas normas vigentes. As
duas correntes, a do tenentisme as cisdes tradicionais nos quadros politicos, acomodam-se, assim, num amplo
estuario, o da Revolugéo de 1930” (2002, p.351).
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em que 0 anteprojeto € escrito, trata-se de uma fase que € marcado pelo nacionalismo, e dessa

maneira

Ao ser preterido pelos intelectuais que se articularam em torno do projeto
gue criou o Sphan, o carater etnografico de sua orientacdo tedrica se revelou
abrangente demais para a representacao, a partir do patriménio historico e
artistico nacional, da nacdo em processo de construgdo. A proposta
totalizante de cultura de Mario de Andrade encontrou resisténcia entre 0s
varios grupos que lidavam pragmaticamente com o chamado patriménio
cultural dedicando-se a préaticas de colecionar, restaurar e preservar objetos
com o0 proposito de colocad-los a mostra segundo as fungdes didaticas ou
politicas que lhes eram atribuidas (NOGUEIRA, 2005, p. 220).

O intuito da politica da época era entdo desenvolver uma “alta cultura” no pais, em
que os valores da nacdo que se construia deviam estar em primeiro lugar. ManifestacOes e
expressdes populares como as oriundas do folclore, além de serem tidos como sendo uma
cultura “menor”, viviam sob uma rigida politica de vigilancia e controle “ao qual foi imposta
a obrigatoriedade do uso de temaéticas civicas e apologéticas da ordem e do trabalho (o novo
fundamento da cidadania)” (MENDONCA, 1990, p. 346), que na pratica foi imposta a meios
como radio ou o samba, por exemplo.

Dessa forma, os interesses® do SPHAN assim como suas agbes, se efetivam
legalmente com o Decreto-lei n°® 25 de 30 de novembro de 1937, que define que o patriménio
histdrico e artistico nacional ¢ composto por “bens mdveis e imoveis existentes no Pais e cuja
conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculacéo a fatos memoréveis da histéria
do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou
artistico” (BRASIL, 1937).

Para a preservacdo dos bens, institui-se como instrumento o tombamento dividido em
quatro categorias de bens: Livro do Tombo Arqueolégico, Etnogréfico e Paisagistico; Livro
do Tombo Histérico; Livro do Tombo de Belas-Artes; Livro do Tombo das Artes Aplicadas?.

Inicia-se entdo um periodo que dura trinta anos, denominado como fase herdica do
SPHAN, que apesar de lidar com recursos financeiros e humanos limitados, além de grande
quantidade de trabalho, devido os muitos anos de abandono as quais diversos bens tinham

sido submetidos, é reconhecida por sua grande atuacdo em prol da preservacao e conservacao,

% Castriota (2009, p. 148), chamando atencéo para o que concerne 0 SPHAN afirma que “¢ interessante perceber
como, apesar da incorporacdo de novos conceitos ao seu discurso preservacionista, especialmente a partir da
influéncia da Carta de Veneza, que, entre outros introduz as idéias de sitio urbano e da utilizagdo social dos
monumentos, o seu trabalho continua na mesma linha, considerando a cidade como objeto estético a se
preservar, sem se debrucar sobre a questdo de seu desenvolvimento social”.

26 \/er Anexo I11: Decreto-Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937
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em torno dos bens mdveis, e de onde se destacam os méritos a Rodrigo Melo Franco de

Andrade, figura que esteve a frente da instituicéo.

Reconhecem todos aqueles que vém acompanhando a trajetéria do 6rgéo que
esses primeiros trinta anos destacaram-se pela atividade em favor dos bens
culturais isolados, os quais foram estudados, documentados, consolidados e
divulgados. A defesa dos bens méveis foi particularmente beneficiada nessa
fase, uma vez que estes, valorizados pelo apreco e pela prépria promocéo de
gue foram objeto pelos servicos culturais, passaram a ser alvo de saques e de
comercializacdo indevida (IPHAN, 1980, p. 18).

Durante essa fase “heroica” acontecem algumas mudangas como: elevacao em 1946 a
Diretoria do Patriménio Historico e Artistico Nacional (DPHAN), instituida meses antes da
nova constituicdo, que cria quatro Distritos da DPHAN nas capitais de Belo Horizonte,
Recife, S&o Paulo e Salvador, além da subordinacdo de museus como o da Inconfidéncia, das
Missbes e do Ouro, ao 6rgao.

Ja a segunda fase que corresponde a gestdo de Renato Soeiro e vai de 1967 a 1979, se
destacam a transformacdo do DPHAN em instituto (IPHAN) e a aprovacdo do novo
regimento do IPHAN que o dividia em nove diretorias regionais e o0 integrava a sete grupos de

museus e casas historicas.

Do ponto de vista de orientacdo de trabalho, inicia-se uma nova politica de
tombamentos, dirigida mais para a preservacdo de conjuntos. O réapido
desenvolvimento urbanistico e viario do pais, sua crescente industrializacéo
e sobretudo a valorizagdo imobilidria dai decorrente impuseram a
implantacdo de medidas mais enérgicas e abrangentes. Procurou-se, a partir
de entdo, conciliar a preservacdo dos valores tradicionais com o
desenvolvimento econémico das regides [...] Tudo isso, no entanto, ndo era
suficiente para os empreendimentos de vulto que o trabalho em cidades ou
conjuntos de interesse exigia, surgindo dai o Programa de Cidades
Histdricas, que abre uma nova etapa na trajetoria da protecdo e revitalizagdo
do bem cultural no Brasil (IPHAN, 1980, p. 19-20).

Como colocado, o Programa de Cidades Historicas (PHC) abre uma nova etapa, por
que leva em consideragdo o contexto social, econdmico e cultural a que os bens estavam
vinculados, ou seja, a dindmica dos bens na trajetéria das comunidades que pertencem.
Segundo o IPHAN (1980, p. 23) “embora tendo sido criado independentemente do complexo
IPHAN-PHC, o estabelecimento do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) pode ser
considerado como uma sequéncia aos eventos antes descritos” que incluem ndo somente essa
protecdo para com 0s bens matérias, mas também como consequéncia pela instituicdo de

comissoes e estudo do folclore nacional.
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Dessa forma, em consonancia com essas a¢des que tinham por intuito a preservagéo do
patrimbnio material, detemos agora nossa analise, também através de levantamento
bibliografico e analise de documentos, para aquele que se configura como o foco de nosso
estudo, o patrimonio imaterial, de maneira a evidenciar a partir de uma reconstituicdo
historica, as iniciativas e a¢Ges que propiciaram o surgimento do Decreto 3.551/2000 que

constitui e reconhece o patriménio imaterial no Brasil.

1.2.1 Decreto 3551/2000: O registro dos bens imateriais

“Patriménio é tudo o que criamos, valorizamos e
gueremos preservar: sdo 0S monumentos e obras de arte,
e também as festas, misicas e dancas, os folguedos e as
comidas, os saberes, fazeres e falares. Tudo enfim que
produzimos com as maos, as ideias ¢ a fantasia”

Cecilia Londres

Conforme ja foi exposto, a preocupacdo com a cultura imaterial e a sua preservacao,
teve inicio ainda com Mario de Andrade atraves da criagdo do anteprojeto do SPHAN, que
apesar de ndo ter tido espaco para se efetivar em virtude dos interesses politicos da época,
uma sensibilidade relativa & cultura imaterial comeca a ser despertada possibilitando mais
tarde, a criacdo de politicas publicas atuando nesse sentido.

Como lembra Laraia (2004), além de Mario de Andrade e os antropologos, que se
disseram muitas vezes serem 0s primeiros a atuar na preservacdo da cultura imaterial, uma
vez que perceberam no registro, instrumento do decreto 3.551/2000, semelhangas com seus
métodos de pesquisa e coleta das mais diversas manifestacdes culturais, se faz necessario
creditar “que essa espécie de registro ja era feita por eminentes folcloristas” (LARAIA, 2004,
p. 14).

E é justamente pelo trabalho que fizeram os folcloristas, que trazemos o ano de 1947,
na qual se marca a criacdo da Comissdo Nacional de Folclore (CNFL), considerado o ponto
de partida para o estudo do Folclore e das manifestagdes culturais do pais. Citamos também o
ano de 1958, ja como resultado das acOes realizadas pela comissdo, em que € instituido a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), ligada ao Ministério da Educacdo e
Cultura.

Entretanto, apesar da diversidade, a nocdo de cultura popular enguanto
folclore recupera invariavelmente a ideia de “tradi¢do”, seja na forma de
tradicdo-sobrevivéncia ou na perspectiva de memoria coletiva que age
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dinamicamente no mundo da praxis. Esta énfase no carater tradicional do
patriménio popular implica, na maioria das vezes, uma posi¢do conservadora
diante da ordem estabelecida (ORTIZ, 2006, p.69-70)

Trazemos essa fala de Ortiz (2006), por que o autor nos lembra que essa concepcéao
mais conservadora de cultura popular, na qual se valoriza a tradicdo como um vestigio do
passado, e em que se considera todo progresso ou mudanga como um processo de
dessacralizacdo da sabedoria popular, foi a que mais se propagou na literatura e contexto
brasileiro, mas que passa a ser fundamentalmente questionada com o surgimento dos Centros
Populares de Cultura (CPC) %'.

Estes, no entanto, apesar de ter como objetivo construir uma "cultura nacional, popular
e democratica”, por meio da conscientizacdo das classes populares, recebe as criticas do autor
entre outras coisas, devido sua forma de funcionar: “sdo os intelectuais que levam cultura as
massas. Fala-se sobreo povo, para o povo [...] 0 povo é o personagem principal da trama
artistica, mas na verdade se encontra ausente” (ORTIZ, 2006, p. 73, grifo nossg. Com o
golpe militar de 1964, a sede da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) foi incendiada e todos
0s CPCs foram fechados.

Ja no periodo da ditadura, temos em 1975, o inicio das atividades do Centro Nacional
de Referéncia Cultural (CNRC) ?® que tinha por objetivo principal, delimitar um sistema
referencial basico para a descricdo e analise da dindmica cultural brasileira, na qual seus
projetos foram desenvolvidos por meio de quatro programas de estudos: artesanato, historia
da ciéncia e tecnologia no Brasil, levantamento de documentacdo sobre o Brasil e
levantamentos socioculturais.

Faz-se necessario reiterar, baseado em Ortiz (2006), que de 1964 em diante seguem-se
anos de grande repressdo politica e ideoldgica, assim como se percebe a existéncia de um
mercado que incorpora tanto empresas privadas como instituicGes governamentais; além

disso, hd uma expressiva expansdo no que tange a producao, distribuicdo e consumo dos bens

%" De acordo com a enciclopédia online do Itati Cultural, o CPC é criado em 1961 (h4, no entanto divergéncias
com relacéo ao ano em que é criado, onde diversos autores como Ortiz, por exemplo, consideram como sendo
1962) no Rio de Janeiro, ligado a Unido Nacional de Estudantes — UNE. O eixo do projeto do CPC se define pela
tentativa de construcdo de uma "cultura nacional, popular e democratica”, por meio da conscientizacdo das
classes populares. A ideia norteadora do projeto diz respeito a nocao de "arte popular revolucionaria®, concebida
como instrumento privilegiado da revolucdo social, que impulsiona uma série de iniciativas: a encenacgdo de
pecas de teatro em portas de fabricas, favelas e sindicatos; a publicacdo de cadernos de poesia vendidos a pregos
populares; a realizacdo pioneira de filmes autofinanciados, diferindo da "utopia desenvolvimentista” dos
anos 1950.

%8 Chamo atencdo para 0s 6rgdos que participaram do convénio que cria 0 CNRC, entre eles o Ministério da
IndUstria e Comércio — MIC, considerado no documento que firma o convénio como “principal elemento de
ligagdo entre o embasamento cultural do pais e seu desenvolvimento tecnoldgico”.
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culturais. O autor ressalta que fica evidente por meio dos dados que apds esse periodo, sdo
criadas importantes instituicdes estatais que administram e organizam a cultura, sendo essa
area privilegiada em relacdo a periodos anteriores no Brasil e confirmando o interesse do
Estado pela questdo cultural, desde o golpe militar.

Através do trabalho iniciado nas décadas de setenta e oitenta, primeiramente com o
CNRC e posterior, da Fundacdo Nacional Pro-Memoria (FNPM), desponta as bases para uma
concepcao em ambito institucional do patriménio imaterial (MEDEIRQOS, 2004).

Com o fim da ditadura e a promulgacdo da Constituicdo de 1988, uma nova e mais
abrangente compreensédo de patrimonio cultural passa a ser adotada, na qual se considera que
sejam constituidos por bens materiais e imateriais, e que incluem as formas de expressao; 0s
modos de criar, fazer e viver; as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras,
objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as manifestagcfes artistico-
culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

Nove anos mais tarde, os debates acerca desses bens imateriais ja entendidos como
integrantes do patriménio cultural, culminam no Seminario Patriménio Imaterial: estratégias e
formas de protecdo, realizado em Fortaleza, com o intuito de discutir os instrumentos legais e
administrativos de preservacdo dos bens culturais intangiveis, resultando na Carta de

Fortaleza:

Nela recomendavam-se o aprofundamento do debate sobre o conceito de
patrimdnio cultural imaterial e o desenvolvimento de estudos para a criagéo
de instrumento legal, instituindo o ‘Re g i <dmp principal modo de
preservacdo e de reconhecimento de bens culturais dessa natureza. A Carta
de Fortaleza repercutiu de imediato no Ministério da Cultura: em marco de
1998, constituiu-se Comissdo com o objetivo de elaborar proposta visando a
regulamentacdo do acautelamento do patrimonio cultural imaterial. [...]
Também foi criado o Grupo de Trabalho Patrim6nio Imaterial (GTPI), que
reunia técnicos do Iphan, da Funarte e do MinC, para assessorar essa
Comissédo (IPHAN, 2006, p.13).

Como decorréncia dessas agfes surge o Decreto 3551/2000, que reconhece
institucionalmente o patrimonio cultural imaterial brasileiro, constituido de acordo com o
IPHANZ, por bens culturais “que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer;
celebracdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como

mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas culturais coletivas)”.

29 http://portal.iphan.gov.br/
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N&o ha davida de que as expressdes patrimonio imaterial e bem cultural de
natureza imaterial reforgam uma falsa dicotomia entre esses bens culturais
vivos e 0 chamado patrim6nio material. Por outro lado, contudo, com essa
definicdo, delimita-se um conjunto de bens culturais que, apesar de estar
intrinsecamente vinculado a uma cultura material, ndo vinha sendo
reconhecido oficialmente como patrimdnio nacional (IPHAN, 2008, p. 18).

Com relagdo ao registro, instrumento adotado pelo decreto, que tem por objetivo a
preservacao dos “modos tradicionais de fazer”, ¢ observado por Laraia (2004, p.15) que essa
forma de protegdo “ndo seja entendida como uma forma de congelamento do patrimdnio
cultural a que se refere, pois as manifestacbes populares sdo componentes vivos de nossa
cultura e, portanto suscetiveis de mudangas”.

Ou seja, € preciso pensar a preservacdo desses bens intangiveis, sem, no entanto
encarar suas transformacg6es como uma descaracterizagao assim como fizeram os folcloristas,
mas sim, compreender que as mudancas sdo parte do processo de existéncia dos bens
enquanto resultado da constante (re) criacdo coletiva.

E dessa maneira, que consideramos o decreto e as politicas culturais desenvolvidas em
torno do patrimdnio imaterial, inauguram uma nova fase no cenario brasileiro, na qual
valorizam-se 0s bens culturais enquanto patrimonio devido sua caracteristica de se
configurarem enquanto referéncias culturais nas comunidades e grupos que as criam, mantém,
praticam e recriam cotidianamente. Priorizam-se agora com essa concepgao, a construcao e
legitimacdo de um patriménio, que constate sua singularidade e relevancia para a memdria e
identidade dos brasileiros.

Mediante tal constatacdo, abordaremos enquanto uma manifestacdo que se constitui
como referéncia cultural em Juazeiro do Norte, o reisado, estabelecendo como recorte as
pecas do mestre Aldenir, considerando-as como instrumentos para a reconstrucao da memoria
da cidade. Mas antes disso, trabalharemos no capitulo a seguir, como esses
bens/manifestagdes, podem ser considerados como documentos de valor patrimonial e

consequentemente, passiveis de serem objeto de estudo no &mbito da CI.
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2 CIENCIA DA INFORMACAO E PATRIMONIO CULTURAL: Dois campos em
questao

“Assim como nenhum documento ¢ ‘inocente’, posto
que foi produzido consciente ou inconscientemente
como testemunho para a posteridade, da mesma forma
ndo ha nenhum patrimdnio dado a priori para apenas ser
desvendado”

Antonio Gilberto Ramos Nogueira

As discussdes sobre patriménio, como ja foi dito, remetem a diversas areas, campos,
conceitos e diferentes nomenclaturas. No ambito da CI, esse termo que também perpassa
pelos seus debates, encontra relevantes referéncias que refletem sobre a preservacdo desses
bens, considerados no campo como documentos ou fontes de informagdo (CRIPPA, 2010).

Nos rememora Souza e Crippa (2010), que essa discussdo ndo faz parte daquelas
existentes com o surgimento da Cl, pois verificando na literatura percebeu-se que esta esteve
inicialmente preocupada com a organizacdo e recuperacdo da informagdo, armazenada em
instituicdes como bibliotecas, museus e arquivos, além de ter uma forte vertente tecnoldgica,
que foi responsavel “pelo desenvolvimento de inumeras aplica¢cdes bem sucedidas (produtos,
sistemas, redes,servicos)” e gerando entre outras coisas, no “desenvolvimento da CI como um
campo onde se interpenetram 0s componentes cientificos e profissionais” (SARACEVIC,
1996, p. 45).

Colaborando no que tange as reflexdes sobre as origens da ClI, Silva e Freire (2012)
expdem que apesar de essa ser uma ciéncia recente, é dificil delimitar precisamente seu
surgimento. Os autores colocam como marco preliminar da Cl, as reflex6es iniciadas a partir
da Segunda Guerra Mundial, possiveis em decorréncia das revolugdes cientificas dos séculos
XVI e XIX, nas quais suas reflexBes justamente se preocupavam em abordar sobre 0s
procedimentos e problemas existentes em torno da informagdo (organizacdo, registro e
disseminacéo), julgando-a enquanto fenémeno social.

Suscitamos o debate sobre as origens da CI, por acreditar que seja um exercicio
necessario para se pensar os limites dessa ciéncia, que tem como objeto um elemento tdo
vasto e complexo quanto a informacdo. Silva e Freire (2012, p. 3) contribuem nessa

perspectiva, trazendo a seguinte questdo e argumento:

E o que significa a criagdo de uma area para tratar de problemas
informacionais e organizar o conhecimento? Em tese, significa atentar para
uma éarea que estabeleca uma flutuacdo entre as mais diversas areas do
conhecimento. Uma &rea que possua interseccdo no contexto da organizagdo
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do conhecimento e disseminacao da informag&o, seja no contexto cientifico,
seja no contexto do cotidiano da sociedade global. Em outras palavras, a
Ciéncia da Informacdo vem com a perspectiva de satisfazer éareas do
conhecimento cientifico, profissionais das mais diversas areas (de nivel
superior ou ndo), individuos e institui¢des sociais, politicas, econdmicas,
culturais e educativas diversas.

Ainda de acordo com os autores citados, outro fator que cooperou para o0 surgimento
da CI, foi a existéncia de disciplinas antecessoras, tais como a Biblioteconomia e a
Documentacdo®: a primeira aparece como um marco no contexto da organizagdo do
conhecimento, pois devido a organizacao e registro das informagdes nas colegdes existentes,
ainda que através de técnicas rudimentares, € que se tornou possivel assegurar a memoria da
humanidade por meio de procedimentos voltados para o acesso as informacfes nas
bibliotecas; E a Documentacdo, que evocou antes mesmo da CI ter essa nomenclatura, a
discussédo dos aspectos da organizacdo e disseminacdo da informagdo com uma perspectiva
mais ampla, na qual o acesso a informacéo independia do suporte ou centro de informacéo.

Constata-se hoje, ao se analisar os principios da Documentacdo criados por Otlet, a
identificacdo da existéncia de uma forte relacdo desta com o discurso da CI (SILVA,
FREIRE, 2012).

Ao longo de seu desenvolvimento, a ciéncia da informag&o (CI) viu surgirem
e se consolidarem, dentro dela, diferentes areas e subareas especificas. Tais
campos, orientados por diversas correntes e perspectivas tedricas, acabaram
por desenvolver, também, conceitos particulares de informagdo, algumas
vezes semelhantes, outras vezes sobrepostos e, em alguns casos,
discordantes (ARAUJO, 2009, p. 193).

O autor traz essa afirmacdo, pautado na constatacdo dos diferentes conceitos da Cl e
de seu objeto de estudo, nos lembrando da influéncia do positivismo na consolidagdo do
campo; sua critica principal se da em torno de que sob essa perspectiva, a informacédo é
compreendida como algo que independe dos sujeitos e dos contextos historico-culturais em
que estdo inseridos. Dessa maneira constituem segundo Aradjo (2009), o paradigma
positivista da Cl, a Teoria Matematica e a Teoria Sistémica da Informacéo, apesar de haverem

% 0 autor Armando Malheiro da Silva (2006, p. 18), trazendo como efeito da Documentagdo, afirma que “o
programa tedrico e as iniciativas de Otlet e La Fontaine introduziram uma fissura na prética profissional com
consequéncias ainda hoje nitidamente sentidas. A necessidade de documentacdo actual e disponivel para um
acesso rapido e eficiente levou a criacdo de novos profissionais — 0s documentalistas — com um perfil distinto
dos bibliotecarios, formado no seio das Bibliotecas eruditas dos séculos XVII1 e XIX. Embora artificial e pouco
consistente, esta distincdo tem na sua génese e na sua sustentacdo, ao longo prazo, de um novo paradigma: a
mudanca da visdo custodial e patrimonial (fechada através da conotacdo com <<tesouro>>) para uma visao pos-
custodial e aberta, dominada pela busca incessante dos contetidos (da informagéo).
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em outras teorias (representacdo, comunicagdo cientifica, estudo de usuério — perspectiva
cognitivista) a repeticdo dessa ideia de informagdo “positivada”; Rompe com essas
concepcdes, por exemplo, a nogdo lancada por Capurro, na qual informacéo néo € aquilo que
previamente cria 0 conhecimento, mas na verdade seria uma forma pela qual os seres
humanos compartilham o mundo uns com 0s outros, ou seja, seria 0 conhecimento em agéo
(CAPURRO, 2003).

Acerca da informacdo, Pinheiro (2002) evidencia a forma limitada em que esta é
comumente estudada, onde tradicionalmente aparece em pesquisas, sendo vinculada a
documentos impressos ou bibliotecas, quando na verdade a informacao de que trata a Cl pode
estar em varios lugares, ambientes, meios e suportes como “num didlogo entre cientistas, em
comunicacgéo informal, numa inovacao para o setor produtivo, em patente, numa fotografia ou
objeto, no registro magnético de uma base de dados ou numa biblioteca virtual ou repositério,
na Internet” (PINHEIRO, 2002, p. 62).

Através da compreensdo das diversas vertentes que a informacdo pode assumir, que
levantamos a possibilidade de pensar o patrimdnio enquanto documento e a relagcdo da Cl com

essa forma de registro da memdria social. Como Crippa (2011, p. 58) pontua,

com base nas propostas documentalistas de Otlet, de Briet, de Buckland e de
Dodebei, é possivel admitir que o patrimonio cultural, ao ser objeto de
interesse da Ciéncia da Informacéo, informa, pois se trata de um conjunto de
bens aos quais foi atribuido algum valor e que, por intermédio dele, foi
disseminado, com a finalidade de informar sobre ele. Assim, os bens
culturais devem ser considerados documentos.

Para reforcar a justificativa desse estudo, trazemos ainda as reflexdes de Silva (2006),
que ao abordar o objeto de estudo da CI, a informacdo, enfatiza que este encontra-se
englobado pela concepgdo mais restrita ou uma concepcdo cognitivo-mitolégico-ritual de
cultura, de maneira que a CI contribui para o enriquecimento e estudo desse conceito sem
dividi-la (erudito versus popular; socio profissionais versus técnicas) ou fragmenta-la, uma

vez que

[...] a existéncia de dois campos assimétricos e difusos — o dos estudos
culturais e o das ciéncias e técnicas do patrimoénio — pode ser confrontada
positivamente com a perspectiva religadora e transversal da C.l., empenhada
na pesquisa e aprofundamento de aspectos/problemas comuns aos dois
campos e radicados no mencionadofendmenoinfo-comunicacional (SILVA,
2006, p. 39-40).
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O autor, afirmando ainda o patriménio como sendo uma emanacdo préatica da ideia de
cultura, pontua sobre a tradicdo da conservacao patrimonial surgida no periodo oitocentista,
cujas instituicdes responsaveis por sua salvaguarda (como bibliotecas, arquivos e museus)
apresentavam uma clara subordinacdo ao Estado e governo ao longo dos séculos XIX e XX,
através das acOes realizadas pelos historiadores e eruditos encarregados por administrar esses

espacos.

Até o século XVIII, as raridades bibliograficas e manuscritas, assim como as
preciosidades reunidas por mecenas renascentistas e depois por antiquarios
[...] formaram um acervo heterogéneo e disperso concentrado junto a
entidades coletivas e individuais que, [...] Ap6s a Revoluc¢do Francesa, essas
manifestacdes materiais da cultura e do patrim6nio nacional passaram do
dominio privado para o publico através de duas vias — a erudita e a “popular”
ou etnografica — geradoras de dicotomias insustentaveis. Mas, agora, [...] 0s
apelos estruturalista, construtivista e sistémico, lancados a partir da década
de setenta do séc. XX, ajudaram a desenhar uma visdo cultural sintética que
funde essas vias e abre-se a uma pluralidade [...] o desafio da sintese em
construcao esta ai, mas a resisténcia de uma tradicdo documental eivada de
culturalismo dicotdmico continua viva e forte (SILVA, 2006, p. 17).

Por meio das afirmag6es acima explicitadas, destacamos a necessidade de se repensar
a atividade realizada pelos profissionais dessas instituicdes (bibliotecarios, arquivistas e
museblogos) que historicamente esteve a servi¢co do Estado e do projeto de construcdo de um
passado nacional, mas cujas praticas comegaram a sofrer modificaces, a partir das iniciativas
de Otlet e La Fontaine, devido a sua concepgdo inovadora, como por exemplo, de
compreender o documento (SILVA, 2006).

Para além da relacdo entre informacdo e cultura, outro ponto fundamental a se abordar
quando falamos em patriménio e Cl é a questdo da memdria, uma vez que esta se faz
intrinsecamente ligada as discussdes dos dois campos.

De acordo com Le Goff (2003), a memdria nas ciéncias humanas, seria
fundamentalmente a capacidade de conservar certas informacgdes, na qual se expressa a
memoria coletiva, sob a forma de dois materiais: 0s documentos e 0s monumentos.

J& no caso das Ciéncias Sociais, mais especificamente no &mbito da ClI, ficou
constatado em uma pesquisa realizada por Oliveira e Rodrigues (2011, p. 318), que objetivava
analisar como a memoria estava sendo vinculada e concebida nas producdes nacionais da Cl,
que “tanto o termo informag¢do quanto o termo documento, [...], s3o vistos como elementos

propiciadores da construgdo da memoria social ou memoria coletiva [...] e instituicdo, social,
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biblioteca, cultura e histéria, termos que também podem ser considerados” como termos
associados ao conceito de memoria na Cl.

Dessa forma, ficou explicito para as autoras que a questdo da memodria €
frequentemente associada na Cl ao seu objeto de estudo (sobretudo informacdo registrada,
mesmo que essa independa do suporte), em decorréncia do entendimento da “(re)construgao
da memoria e da formagdo de identidade a partir desses registros, 0 que exige sua
organizacao, preservagao e divulgacdo” (OLIVEIRA, RODRIGUES 2011, p. 318). Corrobora
nesse sentido, Azevedo Netto (2007, p. 14) quando diz:

A relacdo entre informacdo e memoria, ela pode ser considerada, na medida
em que um determinado elenco de informagdes que se referem ao passado de
um grupo sdo reunidas e relacionadas entre si, como forma de dar um
sentido de compartilhamento de passados, constantemente construidos e
reinterpretados.

Considerando entdo, as maltiplas correlagGes entre informacéo, patriménio e memoria,
podemos constatar a partir do que foi mostrado, que os estudos do patrimonio dentro da Cl,
apesar de ndo ser um dos temas dominantes, tém aumentado gradativamente (SOUZA;
CRIPPA, 2010), revelando as diversas e relevantes possibilidades existentes, quando
consideramos 0 patrimbnio como documento e consequentemente como parte dos estudos
dessa ciéncia.

Para 0 campo da Cl e a tematica de nosso estudo, é unanime entre os autores™ que
estudam com o patrimonio, sobre a emergéncia do tema na contemporaneidade, seja ela em
decorréncia da existéncia na modernidade de uma valorizacdo do transitdrio, ao fugaz e
efémero que cria o0 anseio de um presente integro e estavel (HABERMAS, 1983), seja pelos
processos de patrimonializacdo gerados, sobretudo em decorréncia da corrida ao titulo de

patriménio mundial®®

, 0 fato € que existe uma ampla discuss@o em torno do termo, que no
ambito da CI também ganhou espaco™®.
Dessa forma discutiremos nas péaginas seguintes, a partir dos conceitos de documento,

propostos pelos agentes reconhecidos no campo, ou seja, por aqueles que detém capital

*'Entre os autores que afirmam isso, cito alguns como Gongalves (2007), Tamaso (2012), Peixoto (2003) e
Choay (2006).

32 Como j& colocado, esse interesse com relagdo ao titulo é devido a potencialidade de exploracdo turistica dos
bens, ndo tendo como intuito primeiro a preservacdo dos mesmos por serem parte da identidade e cultura aos
paises da qual pertencem, mas sim por sua rentabilidade em termos econémicos.

% Ver o trabalho de Souza e Crippa (2010), que trabalha essa insergdo a partir de um levantamento sobre
discussao do patrimdnio nas publicacGes da Cl.
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cientifico® na Cl, a consideracdo do patrimdnio como documento de maneira a legitimar

nossa proposta de estudo.
2.1 O Patrimonio como Documento

Em seu tratado, Paul Otlet foi o primeiro a definir o documento e a documentacéo de
maneira a considerar prioritariamente o conteddo ao invés do suporte do qual € composto.
Para ele, o documento, seria “um meio de transmissdo de dados informativos para o
conhecimento” (Otlet, 1934, p. 25); enquanto a documentagao seria a principio, o resultado da
fusdo de sete partes que se complementariam: os documentos particulares, as bibliotecas, a
bibliografia, os arquivos documentais, os arquivos administrativos, 0s arquivos antigos, 0s
documentos de qualquer outra tipo que ndo seja bibliografico e grafico, as colecdes de museu
e as enciclopédias.

Dessas formulagdes, decorre o consenso acerca de seu pioneirismo e vanguarda nos
conceitos propostos, uma vez que sua obra pressente “a multiplicagdo dos suportes da
informacao, todos igualmente portadores de memoria” (SILVA, 2006, p. 18).

Em um estudo sobre a trajetéria do conceito de documento, em diversos campos
tedricos (Histdria, Diplomética, Documentacdo, Bibliografia, Cl...), Rabello (2009) ressalta a
que a primeira fase da Documentagdo (correspondente a concepcdo de Otlet, apos a década de
1930), é de carater positivista e representa uma fase de transicdo, pois o conceito de
documento sofre um deslocamento de sua acepcdo tradicional rumo a inovacao. O autor diz

que durante essa fase

o conceito foi formulado considerando os objetos produzidos pelo homem
em direcdo ao conteudo informacional. Tal énfase consistiria o fator
distintivo para a transformacdo do objeto em documento, sendo que a acao
humana de agregar ao objeto uma fungdo informativa Ihe garantiria o status
de objetividade. Sob esse prisma, o documento se caracterizaria por se
constituir em diversos suportes (apresentando-se em diferentes espécies e
tipologias) “eivados de objetividade”. Tal suposta objetividade confundir-se-
ia com o préprio processo criativo de exteriorizacdo e assentamento
(registro) de um conhecimento ou técnica num objeto material. Tal
concepcdo foi o ponto de partida para que a bibliotecéria francesa Suzanne
Briet (1951), em seu ensaio Qu'est-ce que ladocumentation?, ampliasse ainda
mais o conceito (RABELLO, 2009, p. 287).

3 «¢ uma espécie particular do capital simbélico (o qual, sabe-se, é sempre fundado sobre atos de conhecimento

e reconhecimento) que consiste no reconhecimento (ou no crédito) atribuido pelo conjunto de pares-concorrentes
no interior do campo cientifico” (BOURDIEU, 2004, p. 26).
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Como coloca o autor, essa no¢cdo de documento e da documentagdo ganha com
Suzanne Briet a continuidade do seu desenvolvimento, na qual adquire com ela uma ainda
maior ampliacdo. Podemos observar por meio do seu pensamento, juntamente com as
propostas de Otlet, que se “enunciavam as questdoes de promogado e acesso a informagdo, ou
seja, 0s termos documento e Documentacdo ja tinham em germe a nocgdo de informacéo tal
como é compreendida contemporaneamente” (ORTEGA; LARA, 2010, p. 5).

Verificando o que foi exposto, tomemos as palavras de Briet, que apesar de considerar
sua proposta de definicdo de documento mais precisa, mas também mais abstrata e

consequentemente menos acessivel, propde que este seja:

qualguer signo concreto ou indicial (indice), preservado ou gravado com o
fim de representar, de reconstituir, ou de provar um fenémeno fisico ou
intelectual. Uma estrela € um documento? Um seixo na corrente de um rio é
um documento? Um animal vivo é um documento? N&o. Mas as fotografias
e os catalogos de estrelas, as pedras em um museu de mineralogia, e 0s
animais que sdo catalogados e exibidos em um zooldgico, sdo documentos
(BRIET, 1951, p. 10) [Tradugdo livre nossa, da verséo em inglés].

Essa corrente tedrica sobre o documento que comecga com Otlet, tém sua consolidacao
através do que as autoras Ortega e Lara (2010) chamam de discipulos da versao classica. Esta
foi desenvolvida até metade do século XX na Franca, mas também encontrou importantes
referéncias na Espanha, na qual segundo elas, resultou contemporaneamente numa atualizacéo
e aprofundamento da nocdo de documento,feita a partir do trabalho desses primeiros
documentalistas.

Na década de 1990, Buckland ao trabalhar o conceito de informacdo (Informacao-
como-processo; informagdo-como-conhecimento; e informagdo-como-coisa) traz também

entre outras discussdes, 0 questionamento sobre o que é um documento:

Comecamos usando uma classificacdo simples de fontes de informacéo:
dado, documento, e objeto. Mas encontramos dificuldades se tentarmos ser
rigorosos. O que, por exemplo, é um documento? Um livro impresso é um
documento. Uma pagina manuscrita € um documento. Um mapa é um
documento. Se um mapa é um documento, porque um mapa tridimensional
também ndo seria um documento. Porque um globo também ndo poderia ser
considerado um documento ja que €, acima de tudo, a descricdo fisica de
alguma coisa (BUCKLAND, 1991, p. 6).
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Com essa concepcdo, Buckland diz extrapolar a ideia convencional do que seja um
documento® e é a partir dela que trazemos o patriménio, uma vez que verificamos ser a
capacidade informativa, o cerne do que seja um documento. Colabora nessa perspectiva, a
autora Crippa (2010, p. 55-56) quando diz:

Segundo Otlet, o documento é algo caracterizado pela capacidade de nos
informar sobre alguma coisa. Isso ndo é somente possivel por meio de
representagdes e registros dos objetos, preocupacao e tarefa “tradicional” da
Ciéncia da Informagfo, mas pela observagdo das proprias “coisas em si”,
conforme a proposta de Buckland (1991), que afirma que qualquer objeto
pode tornar-se um documento, se for utilizado para informar, dar a conhecer
algo. [...] O patrimbnio informa-nos sobre muitas coisas, mas,
fundamentalmente, principalmente sobre o tempo. E, portanto, um
documento muito especial. Sua importancia relaciona-se com as ideias, 0s
periodos, as épocas e estes estdo sempre carregados de costumes, valores,
ideais e ideias.

A autora ainda explica que na concepcdo de Buckland, valoriza-se as intencdes de
elaboracdo dos objetos, mas seu valor documentario é estabelecido através dos usos que sdo
atribuidos a eles. Dessa forma os usos e ndo a intencionalidade de criacdo, € que séo
determinantes na nocdo de Buckland, para que um objeto ganhe o status de documento. O
autor que parte de Otlet e Briet para discutir o documento, difere da nogéo da autora que
estabelece trés caracteristicas®® que o documento deve possuir, entre elas a intencionalidade
de ter sido criado como tal.

Por altimo, concordamos com Crippa quando esta traz a afirmacdo de Gondar e
Dodebei (2005), acerca dos documentos serem resultados da sociedade que os produziu e das
sociedades que o salvaguardaram. Ela afirma “coloca-se 0 pressuposto de que é a sociedade
que atribui a finalidade de um objeto e que a reformula constantemente” (CRIPPA, 2010, p.
56).

Percebe-se entdo, com as concepgdes dos Ultimos autores mencionados (Briet,
Buckland, Crippa), a vigéncia de uma fase nos estudos da Documentacdo, que Rabello (2009)
chama de “fase hermenéutica”. Sua particularidades e encontra na compreensdo do
documento como resultado do contexto social e cultural, em que os individuos atribuem valor

aos documentos por meio da interpretacédo e da atribuigéo de significado e de sentidos:

% para mais informac@es sobre essa discussdo, ver o artigo de Buckland Whatis Documentation@isponivel em:
http://people.ischool.berkeley.edu/~buckland/whatdoc.html

% As outras caracteristicas sdo: materialidade e posicdo fenomenoldgica (percepcdo de algo enquanto um
objeto).


http://people.ischool.berkeley.edu/~buckland/whatdoc.html
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A “fase hermenéutica” compreender-se-ia, portanto, ap6s a década de 1950,
na ocasido em que se destacaram as idéias de Briet (1951) e de seus
seguidores Meyriat (1981), Escarpit (1981), Day (1997), Buckland (1997),
entre outros. Os argumentos comumente empregados por esses autores
demonstraram que nenhum documento é propriamente objetivo, ou seja, de
gue nenhum objeto/suporte nasce com statusde documentppois tal aspecto
valorativo somente se constituira a posteriori [...] Considerando essa
especificidade, o documento é, portanto, o fruto de uma agdo interpretativa
(subjetiva) de um sujeito que vive em sociedade e que recebe sua influéncia
passiva e dativamente a um s6 tempo (RABELLO, 2009, p. 288).

Por dltimo, o autor também expbe que a amplitude do conceito de Otlet, permitiu o
reconhecimento do documento museoldgico. Toda essa explanagcdo em torno dos documentos
e dos tedricos do campo da Cl tem como objetivo, atestar o patrimdénio enquanto documento,
por meio de sua capacidade informativa. Apesar de haver na ClI, entendimentos do documento
como informacdo materializada institucionalmente®’, consideraremos aqui a perspectiva
adotada por Buckland, Crippa e demais autores que colocam a capacidade informativa como a

premissa basica para a defini¢do do que seja um documento.

37 \Ver trabalhos como os de Frohmann (2004) ou em ambito nacional como o de Grigoleto (2012).
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3 PATRIMONIO CULTURAL DE JUAZEIRO DO NORTE

“I..]

Pra quem vem observando
tem notado a diferenca

pra quem para olha e pensa
ver tudo se transformando
muito estrangeiro chegando
em busca de aventura
trazendo outra cultura

pro Juazeiro em crescimento
os de fora e os de dentro
num s6 povo se mistura

Com essa gente que vinha
o folclore vei chegando

e foi se aprimorando
coisas que antes ndo tinha
o reisado, a lapinha

nos festejos do natal
dancas de maneiro pau
repentistas, trovador
violeiro, cantador

e a banda cabacal

[.]”

José Edmilson Correia ou Zé Mutuca

Juazeiro do Norte, municipio localizado no sul do Ceara, destaca-se entre as cidades
no interior do estado, por ser um pélo religioso (tido como um dos maiores centros de
religiosidade popular da América Latina), turistico (em decorréncia dos fenémenos religiosos,
além da riqueza cultural e natural) e industrial (um dos pdlos cal¢adistas do estado).

A cidade transformou-se de um pequeno vilarejo pertencente a cidade do Crato, a uma
das maiores economias do estado, bem como um lugar de encontro de culturas, onde as
celebracdes, oficios e formas de expressdo acontecem nas mais variadas linguagens.

A histéria oficial da cidade conta que na Fazenda de Tabuleiro Grande pertencente a
Leandro Bezerra Monteiro, originaria de sesmarias registradas ainda no século XVIII, foi o

local de onde tudo comecou:

Juazeiro era a época um modesto e desconhecido povoado a distancia de trés
horas a cavalo do préspero Crato. Lugarejo rude, originara-se, como tantos
outros povoados da regido hoje denominada Nordeste, duma pequena capela
de fazenda, mandada construir em honra de Nossa Senhora das Dores em
1827 pelo fazendeiro e padre Ribeiro Silva. A populacéo da vila e arredores
em 1875 ndo passava de dois mil paupérrimos habitantes, muito dos quais
trabalhando nas lavouras de cana-de-aglcar de cinco familias latifundiarias
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locais. O lugarejo apresentava apenas dois pedagos de ruas, uma igrejinha,
uma escola e 32 prédios de palha; constituia-se apenas uma pousada para 0s
viajantes e comboieiros que se dirigiam para o Crato, 0s quais descansavam
a sombra dos frondosos juazeiros. Ndo tinha nenhuma expressividade
econdmica (FARIAS, 2007a, p. 174).

Quando (re)contada pelos poetas e pela tradicdo, a historia assimilada e que se fez
ecoar foi a da existéncia de trés pés de juazeiro, que nas palavras de Carvalho (1998, p. 20-21)
fazem com que a histéria da fundagdo da cidade apresente “uma conotagdo mistica [...] que
foram incorporados também pela iconografia e estdo em todas as representacdes que sao feitas
da origem do povoado”.

Dentre essas representacdes trazemos a que é feita nos folhetos®, por ser uma
expressiva manifestacdo entre as diversas que compde o contexto artistico-cultural da cidade,

e revela nagueles que testemunham a fundacéo da cidade, esse sentido lendario:

Com esses trés juazeiros
Grande historia teve inicio
Escrita com esperanca
Fé, trabalho e sacrificio
Padre Cicero Romao
Cumpriu a nobre misséo

Fez concreto beneficio *°

Se a origem da cidade comeca a ser contada em tons miticos, os fatos acontecidos
posteriores a chegada do Padre Cicero no povoado, contribuem para a perpetuacdo desse

imaginario preservado na memoria coletiva, uma vez que

Na manha do dia primeiro de margo de 1889, quando o padre Cicero Roméao
Batista ministrou a comunhdo a uma beata chamada Maria Magdalena do
Espirito Santo de Aradjo, a hostia consagrada verteu sangue [...] O fenémeno
provocou naguela época inimeras discussdes entre padres, bispos, médicos e
jornalistas que se preocupavam com sua origem do fenémeno. Embuste,
atuacdo divina ou obra do diabo? O sangramento da hdstia, que logo passaria

38 ~ I3 . . . ~ , . .
“[...] o folheto ndo ¢ um livro escrito e impresso, ele ndo ¢ ‘literatura’ no sentido moderno da palavra, mas um

produto da primeira etapa da transicdo da oralidade para a escrita, uma fase de oralidade mista ou segunda, no
sentido em que Paul Zumthor utiliza esses conceitos nos seus estudos de literatura medieval” (LEMAIRE, 2008,
p. 297) que no contexto nordestino “optou pelo formato poético e se apropriou de todos 0s codigos da cantoria
para conservar as marcas da oralidade em cada verso, em todas as estrofes” (CARVALHO, 1998, p. 264).

% Folheto "Juazeiro do Norte um século de progresso e fé" de Josenir Lacerda.
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a ser considerado como um milagre pela populacdo local foi objeto de uma
investigacdo empreendida pela Diocese cearense atraves de um processo
episcopal (dividido em dois inquéritos) executado entre 1891 e 1893
(NOBRE, 2014, p. 16).

A autora coloca ainda, que a principio esse acontecimento foi mantido em segredo,
mas devido se repetir durante as quartas e sextas-feiras do més da quaresma, foi ganhando
popularidade e inaugurou uma nova fase na cidade: as romarias.

Essa fase surge em decorréncia da transmissédo oral na difusdo do milagre, uma vez
gue o0 povo exultava com o acontecimento desse fato, dessa forma a fama do padre se
espalhou sertdo adentro, e instaurou a ideia do povoado como sendo a Nova Jerusalém
(CARVALHO, 1998), e com isso

O milagre da hostia atraiu profetas, beatos, beatas, poetas populares,
repentistas, cantadores e romeiros que, chegados ao Juazeiro do Norte,
passaram entdo a divulgar o seguinte veredicto sobre o padre: “Se ele ndo € o
Pai, tdo pouco o Filho misericordioso, s6 pode ser o Divino Espirito Santo”
[...] E a partir das narrativas e falas dos romeiros e moradores do Juazeiro do
Norte sobre a vida e morte do padre que se opera um jogo continuo, entre a
memoria e 0 esquecimento, formador de todo um imaginario simbdélico local
(FARIAS, 2009b, p.3-4).

Surge dai, esse contexto em que vigora a oralidade e a existéncia de diversos bens
simbolicos (manifestagdes de uma dita cultura “popular”, a romaria, entre outros), que fez a
cidade ficar conhecida por sua riqueza cultural e artistica, e ganhar a denominagdo de
caldeir&o cultural.

Recentemente, como forma ainda que questionavel de valorizar e proteger parte dos
bens culturais da cidade, ficou definido por meio da lei n.° 4364 de 12 de agosto de 2014* o
patrimonio cultural de Juazeiro do Norte, sancionada pelo prefeito Raimundo Macedo, atual
gestor da cidade.

Essa lei institui como alvo de protecéo, a Praca Padre Cicero Romao Batista e todo o
seu complexo localizado no centro urbano e comercial (declarado no documento como

patrim6nio cultural e material do povo juazeirense), bem como constitui o patrimonio

Ohttp://www?2.juazeiro.ce.gov.br/Legislacao/2014/LE1%20N%C2%B0%204364-2014%20-
%20Declara%20patrim%C3%B4nio%20cultural%20e%20material%20d0%20povo%20juazeirense%20a%20Pr
a%C3%A7a%20Padre%20C%C3%ADcero%20Rom%C3%A30%20Batista.pdf



http://www2.juazeiro.ce.gov.br/Legislacao/2014/LEI%20N%C2%B0%204364-2014%20-%20Declara%20patrim%C3%B4nio%20cultural%20e%20material%20do%20povo%20juazeirense%20a%20Pra%C3%A7a%20Padre%20C%C3%ADcero%20Rom%C3%A3o%20Batista.pdf
http://www2.juazeiro.ce.gov.br/Legislacao/2014/LEI%20N%C2%B0%204364-2014%20-%20Declara%20patrim%C3%B4nio%20cultural%20e%20material%20do%20povo%20juazeirense%20a%20Pra%C3%A7a%20Padre%20C%C3%ADcero%20Rom%C3%A3o%20Batista.pdf
http://www2.juazeiro.ce.gov.br/Legislacao/2014/LEI%20N%C2%B0%204364-2014%20-%20Declara%20patrim%C3%B4nio%20cultural%20e%20material%20do%20povo%20juazeirense%20a%20Pra%C3%A7a%20Padre%20C%C3%ADcero%20Rom%C3%A3o%20Batista.pdf
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historico e material da cidade, que fica sendo formado pelo conjunto dos bens monumentais*,
arquitetdnicos, historico e paisagistico (arboreo*?) existentes na Praca Padre Cicero.

Notamos a existéncia de erros, durante a leitura e exame da lei. Como exemplo,
podemos citar o artigo trés, referente ao tombamento dos bens localizados na praga, em que se
tem na segunda alinea: “b) Colina do Horto, construida na gestdo do Prefeito Coronel
Francisco Neri da Costa Mourato, inaugurada em 22 de julho de 1936 e que se encontra no
centro da praca” (BRASIL, Lei n® 4364 de 12 de agosto de 2014). Na lei, o que se coloca
como alvo de tombamento, no caso “Colina do Horto”, na verdade se refere a Coluna da Hora
da Praca Padre Cicero®™. Esse erro grosseiro, que a primeira vista nos confundiu e nos fez ler
sobre a historia e visitar a Praca Padre Cicero observando cada monumento que I& se encontra
erigido, nos mostrou o equivoco e reforcou ainda mais a constatacdo das problematicas em
torno do patrimdnio e sua preservacao na cidade.

Essa lei que poderia ser um instrumento importante para a preservacdo de bens na
cidade, evidencia a limitagdo existente na gestéo cultural e nesse caso patrimonial em Juazeiro
do Norte, uma vez que € reconhecido — ao que parece, menos pelos gestores da cidade —
apenas (alguns) bens materiais como patrimdnio, numa cidade em que sua diversidade
cultural se expressa em bens tangiveis e (sobretudo) intangiveis.

Na pagina do Iphan, por exemplo, em uma matéria sobre um projeto na comunidade
do Horto*, constata-se o fato de haver locais importantes da cidade, como o que se
desenvolve o projeto, mas que ndo sao reconhecidos pela importancia historica que possuem,
além de ser mencionado que este bairro (bem como toda a cidade) € possuidor de grande
riqueza e diversidade cultural.

Nos projetos da secretaria de cultura do estado (Secult), o patrimonio cultural da
cidade ganha espaco no projeto Tesouros Vivos da Cultura, uma versao aplicada em ambito
estadual, da Recomendacdo de 1993 da UNESCO em seu programa Tesouros humanos

vivos™. A iniciativa da SECULT tem por objetivo, a concessdo do titulo de Mestres da

* Estatua do Padre Cicero Roméo Batista em bronze e em tamanho natural, que se encontra no centro da praca.
*2 As arvores de jua, plantadas na década de 1930, em toda parte da praca.

*3 Como dito na alinea, o0 monumento foi erigido no ano de 1936, na gestdo do Prefeito Coronel Francisco Neri
da Costa Mourato e possui: um reldgio, doado por Mestre Pelusio Correia de Macedo ao Padre Cicero, um
dispositivo que marca as fases da lua, além de ter uma tela esculpida no cimento, que retrata a “Vila do Joaseiro”

no ano de 1827.

“4 http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1004/



http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1004/
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Cultura para pessoas ou grupos que conhecem sobre uma determinada tradi¢cdo popular do
Ceard™.

Em Juazeiro, esse projeto ja contemplou diversas manifestagdes nas figuras de seus
mestres ou grupos: Margarida Guerreiro, Sebastido Cosme, Irmdos Discipulos de Mestre
Pedro / Mestre Dora — Reisado; Mestre Bigode — Maneiro Pau; Maria Candido — Artesanato;
Mestre Miguel — Banda Cabagal; Dona Tatai — Lapinha; Assungdo Gongalves—Artesd e
Artista plastica; Dona Maria do Horto — Bendito; José Sténio Silva Diniz — Xilografo e
cordelista; Raimundo de Brito Silva — Mateiro; José Mauricio dos Santos— Artesanato em
flandres; Grupo de Sdo Gongalo da Comunidade do Horto — Danca de Sdo Gongalo.

Como se percebe, 0 Reisado ¢ a manifestacgio com o maior nimero de mestres
contemplados. O projeto, apesar de ter suas criticas, como por exemplo, quando pensamos
sobre os critérios que definem a escolha dos mestres da cultura (que nos faz questionar sobre
interesses na politica patrimonial da SECULT — CE) e a importancia no fomento e
investimento na preservacdo das manifestagdes culturais locais para além do reconhecimento
enguanto patriménio (uma vez que nao basta apenas a concessdo do titulo), ainda assim,
consiste em um importante instrumento de incentivo para a salvaguarda das culturas
tradicionais no Ceara.

Na cidade, outras a¢des que fomentam as atividades dos grupos de tradigdo, séo
realizadas através de instituicdes como Servi¢o Social do Comércio (SESC) e Centro Cultural
do Banco do Nordeste (CCBNB). As acfGes mais comuns sd80 0S convites para 0S grupos
descerem em cortejo na Rua Sao Pedro na folia de reis, em agosto em comemoragcdo ao més
do folclore ou para participarem de festivais, como o Festival da Tradicdo, um antigo
programa do CCBNB ndo mais ativo no periodo atual, ou festival Canto de Reis, realizado
por uma produtora independente, mas que atua em parceria com as institui¢des citadas.

A critica a esses programas € sempre a mesma, entre diversos mestres da regido.
Trazemos a fala do mestre Aldenir acerca desse fato, mas reiteramos que € consenso entre 0s

mestres, a opinido sobre essa questdo: “ Ra p a z , u mao camplete de KReishdaugna

** No site da Unesco, a descricéo do programa afirma que este visa encorajar os Estados-Membros para conceder
o reconhecimento oficial aostalentosos profissionais portadores da tradicdo, contribuindo assim para a
transmissdo de seus conhecimentos e habilidades para as geragdes mais jovens . Uma das diretrizes do programa
esta de que os Estados-Membros devem selecionar essas pessoas, com base em suas realiza¢des e na sua vontade
de transmitir seus conhecimentos e habilidades para os outros, valorizando assim as tradi¢fes e expressées como
um testemunho do génio criativo humano e que correm o risco de desaparecimento. Para mais informagdes
consultar: http://www.unesco.org/culture/ich/en/living-human-treasures.

*® Para participar é preciso cumprir algumas regras presentes no edital e ser aprovados pela comiss&o avaliadora.
Se selecionados, a eles sdo concedidos o titulo e um auxilio financeiro vitalicio, no valor de um salario minimo.


http://www.unesco.org/culture/ich/en/living-human-treasures
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noite toda... o pessoal acha bonito! Mas isso era antes, hoje num dé [sic] tempo da gente
fazer porque é s6 uns quinze, vinte minutos de uma apresentacao...

Com essa fala, percebemos entdo que as agdes culturais realizadas pelas instituicdes
citadas, acabam por gerar uma modificacdo na manifestacdo: somando os fatos, de que ja ndo
é mais tdo comum apresentacdes de Reisado em renovagdes ou festas religiosas, e que as
apresentacdes a convite dessas instituigdes, ndo chegam a uma hora por grupo, verificamos
entdo que essas acdes geram uma transformacao, ocasionado o esquecimento de determinadas
pecas, embaixadas e encenagdes por exemplo, que fazem com que 0 que vemos hoje nessas
apresentacdes de Reisado, seja uma sintese das apresentagcdes que aconteciam anteriormente,
quando independiam do financiamento dessas instituicGes. Para essa espetacularizacdo das
apresentacdes das manifestacdes populares, que traz a discussdo das relacdes de cultura e
mercado, Canclini (2006, p. 241) diz que “as duras condigdes de sobrevivéncia reduzem essa
adaptacdo, na maioria dos casos, a uma aprendizagem comercial e pragmatica”.

Para ilustrar os “impactos” dessas transformagoes, trazemos como um exemplo de

como acontecia as apresentacdes, falas de mestre Aldenir em que ele explica:®* Agor a t & m
diferente. Porque a gente chega na casa onde vai brincar, todo mundo chega la logo trajado,
ali vocé nao vai mais fazer entrada, entrada na sala, vocé vai fazer logo comecando o
Reisado, bmcando logo... Antesesa senhora chegasse com um Reisado la... n6s vamos
brincar aqui o Reisado numa casa, ai 0 Reisado ficava escondido la naquela outra rua
debaixo, ai s chegava na casa, s6 o Mateus... os dois Mateus e a Catirina, ai ali, o0s Mateus
chggava com aquelas palestras, com aquelas brincadeiras com o0 peagseakstava
assistindo, ai o dono da casa pegava aqueles entremeio que eles traziam, o boi, Jaragua, a
burrinha... os entremeio do Reisado. Guardava. Ai depois dava uma fala |4, perguntava a
pessoal se chamava o Reisado pra brincar, o pessoal todo mundo, batia palmas e dava certo
e ia chamar o Reisado. O Reisado vinha, ai eles cantavam a primeira peca la (0 mestre
aponta indicando diferentes locais), cantava a outra aqui, parava. Ai chegyazmtava

outra, quando chegava no pé da porta, a porta fechada, ai ele cantava a peca da
porta...Quando ele (o dono da casa) abria a porta, ai 0 mestre mandava ele varrer a casa. Ai

ele chegava com um negdécio de pandeiro, como quem tava com circoa. @ ditateus):

aonde que eu jogo o |lixo0o?’ joga no mato’
gue jogava. E a gente entrava pra dentro, por que a gente tava querendo entrar na casa. E
cantava o do vizinho (a peca), o do vizinho sédo dezteg, ai cada um, cada figura dizia

uma embaixada... Dai quando termina canta outra peca, e depois dessa bota o Jaragua. Ai

canta mais umas trés ou quatro pecas ai Vvén
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Fica explicito por meio da fala de Aldenir, como acontecia a manifestagdo em um
outro periodo, na qual se difere em muitos aspectos das apresentacdes de Reisado de hoje.
Diante disso, da constatacdo da forte presenca da manifestacdo na cidade e das
transformacGes que a mesma vem sofrendo, que escolhemos estuda-la e melhor compreende-

la, tendo em vista recuperar e preservar parte da memoria e identidade de Juazeiro do Norte.

3.1 Reisado como patriménio cultural de Juazeiro do Norte: O Reisado do Mestre Aldenir

“Reisado é bom, Reisado foi minha infancia
Ainda hoje eu tenho lembranca
Do Reisado que eu brinquei*’

Chegou a vez eu hoje vou recordando
E a velhice adesmanchando
O que a mocidade fez”

Geraldo Junior

O Reisado, manifestacdo fortemente presente no estado do Ceara, “trata de uma
manifestacdo cultural de cunho coletivo das mais complexas e sofisticadas [...] que podem ser
uteis na compreensdo nao apenas do Ceara, como também da cultura brasileira” (BARROSO,
2013, p. 392), uma vez que permite, tendo em vista 0 contexto histérico em que se
territorializa no Brasil, o estudo da construcdo da identidade e memdria, por meio dessa
manifestagcdo que se configura como uma referéncia cultural no nordeste brasileiro.

De acordo, com o Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileira*®, o Reisado é um
“Folguedo natalino em que grupos cantam e dangam, em geral, na véspera do Dia de Reis.
[...] Comeca com o deslocamento do grupo para um local previamente determinado, onde é
cantado "O Bendito", em louvor a Deus, para que a brincadeira seja abengoada ¢ autorizada”
(CNFCP, 2015).

Na descricdo da manifestacdo é dito ainda que os enredos versam sobre temas variados
(amor, guerra, religido, historia local etc) e que diversos personagens formam o grupo
(caboclo, Mateus, viliva, velho, boi etc) acompanhados de instrumentos como violdo, sanfona,

pandeiro, zabumba, tridngulo e ganza. Para Barroso (2008, p. 1),

*" Geraldo Junior, cantor juazeirense, ja conhecido por “cantar o Cariri” como o préprio define, fez uma jungdo
de pecas de Reisado e suas composi¢cdes. O que foi colocado como epigrafe, é parte de uma peca do Mestre
Aldenir, que esta presente na musica do cantor, intitulada “Pecas de Reisado”.

8 http://www.cnfcp.gov.br/tesauro/00000731.htm



http://www.cnfcp.gov.br/tesauro/00000731.htm
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Ele é, a um so tempo, tiro, auto-épico, brincadeira de terreiro, cortejo de
brincantes, 6pera popular e teatro tradicional. E rito porque encena o mito de
origem do mundo cristdo popular, com o nascimento do Divino. Auto-épico
porque se da em roda, com a participacao ativa da comunidade. Cortejo
popular porque as diversas linguagens artisticas (musica, teatro, danca, artes
visuais — nos figurinos e adere¢os), numa sé apresentacéo.

Essa atual concepcéo, que reconhece a diversidade e pluralidade da manifestacao,
difere-se dos primeiros estudos iniciados com os folcloristas, que apesar de serem importantes
por sua contribuicdo no que tange o registro da forma e estrutura em que o reisado aparecia
naquele periodo, apresentam uma compreensdo limitada*® do mesmo. Também é comum
nesses estudos, a referéncia dessa manifestacdo no estado de Alagoas.

Nunes (2011) coloca que com relacdo a origem da manifestacdo, ha uma grande
divergéncia, pois certos autores a reconhecem como sendo indigena ou européia, quando a
historia demonstra que essa manifestacdo tem na sua organizacdo, matriz africana, fazendo
parte do teatro urbano africano e das dancas de cortejo.

Ja Sousa (2008) afirma que para se pensar as origens do Reisado, € preciso se remeter
as formas de comemoracgdes natalinas. Ela cita basicamente que, esses se dividem em dois
tipos de rituais: a liturgia oficial catdlica e os ritos e festas que sdo independentes dessa
oficialidade. O Reisado seria um desses ritos ndo oficiais, utilizado em suas origens como um
meio para o ensino e divulgacdo da doutrina cristd pela Europa, que chega ao Brasil com esse
mesmo objetivo, sofrendo modificacbes pela influéncia da cultura negra e indigena, e fazendo
com que a manifestacdo tenha hoje, as feicbes que conhecemos.

Em nosso estudo, sem querer desconsiderar as origens, mas nos detendo a essa
manifestacdo no Nordeste brasileiro, especificamente no Ceara, temos de acordo com alguns
registros™, que o Reisado se faz presente desde o século XVIII e no Cariri teria chegado
provavelmente no final do século XIX (NUNES, 2011). Hoje, tem-se noticia da existéncia de

mais de duzentos grupos atuantes, na qual se destacam por suas varias modalidades: Reis de

* Como exemplos, citamos as obras: Cultura Popular (1979) de Alceu Maynard Aradjo, que afirma que o
Reisado possui coreografia paupérrima e o Dicionario do Folclore Brasileiro (1954) de Camara Cascudo que
também diz que sua coreografia era pobre, acrescentando que o0s instrumentos consistiam apenas de sanfonas e
varios pandeiros e que o Mestre, seria 0 orientador de cenas que ndo passariam de uma sucessdo de atos sem
ligacdo tematica.

%0 “Sobre a origem desta danga neste estado, ha registro de uma Festa de Reis de Congo, no século XVIII, feito
por Dom José Tupinamba, em sua ‘Historia de Sobral’. A festa era celebrada no dia 27 de dezembro pela
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, recebendo a denominagdo de Reisado” (NUNES, 2011, p.
167). Para mais informagdes, ver também o livro: Irmandade e Festa: Roséario dos Pretos de Sobral (1854-1884)
de Raimundo Nonato Rodrigues de Souza.
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Congo, Reis de Careta (ou Reis de Couro), Reis de Caboclo, Reis de Bailes e Bois. Dessas, se

manifestam no Cariri cearense:

Reis de Congo: que aparece no Cariri cearense. E um cortejo de
peregrinos/guerreiros, liderados pelo Mestre, que se empenha numa guerra
santa. Sua estrutura parodia a de uma corte, incluindo um Rei,
Embaixadores, Guias, Coices e Bandeirinhas (as criancas). Por fora desta
hierarquia, atuam os Mateus e a Catirina, como personagens comicos, que
invertem a ordem do mundo. [..] - Reis de Careta (ou Reis de Couro): E
Reisado caracteristico do sertdo pecuério. Estruturado como uma familia de
Caretas (mascarados), encabecada por um casal codmico de velhos (o0 Velho e
a Velha careta) e composta de quatro ou mais filhos (o Caboclo do Boi ou
Careta Vaqueiro, o Careta Magarefe, o Careta Poeta, o Careta Cacula etc.).
[...] S&o variacGes dos Reisados: os Guerreiros, que aparecem no Cariri e
somam aos personagens do Reisado, os do Pastoril; [...] No Cariri, aparecem
ainda os Quilombos, encenagbes de batalhas travadas entre grupos de
Reisados de Congo, em disputa por suas Rainhas, que se referem as lutas
travadas pelos negros em defesa dos Quilombos dos Palmares e de outros
quilombos (BARROSO, 2015, p. 23-24).

Com relacdo aos personagens fixos, por exemplo, chamados nessa manifestacdo de
figuras, se configuram no quesito definidor para o tipo de Reisado de acordo com Barroso

(2008b, p. 10), que em entrevista com mestre Aldenir, afirma:

Filho imediato dos Congos, de quem herdou a estrutura de corte, 0S
“entronamentos”, “destronamentos” e batalhas reais, o Reisado de Congo, ou
Reis de Congo somou a este folguedo do Bumba-meu-boi, com seus
inimeros entremezes. “O Reisado de Congo original mesmo ¢é este que a
gente brinca, esse que tem espada, que tem tragico!” Explica AldenirCallou,
Mestre de Reisado em Crato.

De sua estrutura podemos citar as seguintes figuras: Rei, Rainha, Principe, Princesa,
Mestre, Contra-mestre, Embaixadores, Secretario de sala, Guias, Contra-guias, Guerreiros,
Catirina e Mateus. A presenca ou auséncia de alguma dessas figuras, pode variar de um
Reisado de Congo para outro, a depender da maneira como 0 Mestre conduz a manifestacao.
Barroso (2008b) coloca que essa estrutura hierdrquica, encontra sua inspiragdo em sua
organizacao nas cortes medievais européias e na estrutura hierarquica dos engenhos de agucar

da sociedade canavieira do Brasil Coldnia:

Assim € que o Rei pode ser comparado ao senhor de engenho, personagem
um tanto quanto resguardado do conflito com o escravo, distante e com certa
aura de justica e bondade. Muitas vezes, 0s escravos perseguidos e
castigados pelos feitores recorriam aos senhores de engenho, na esperanca de
deles obterem justica. Também no Reisado, o Rei mantém-se distante e
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comunica-se com 0s brincantes através do Mestre (uma espécie de feitor)
(BARROSO, 2008b, p.11).

Dentre 0s personagens que se destacam durante a apresentacdo, trazemos o Mateus.
Responsavel pelo riso, por ser a figura comica, este personagem pode ser compreendido como
“uma mistura de vaqueiro, oficial e cangaceiro, sempre com versos ¢ embolados na ponta da
lingua. Desdentado e de cara preta [...] sua figura é um estandarte do sertdo, estampando, ndo
s a historia do Brasil, mas a do mundo arcaico e medieval” (CASTRO; SOUSA, 2008, p. 4).

Barroso (2008b) falando sobre as figuras, afirma que tanto a Rainha do Reisado
quanto o Contra-mestre podem ser comparados com a vida no engenho: a primeira guardaria
semelhanca com as senhoras de engenho (que de acordo com o autor, possuiam uma vida
contemplativa e sedentéria), cujas caracteristicas existentes na brincadeira seria a de possuir
uma atitude passiva que as fazem estar a maior parte do tempo, no Reisado, sentadas em suas
cadeiras; E o segundo, se assemelha ao vaqueiro, que guia a brincadeira na auséncia do
Mestre.

Como um dos Reisados de Congo da regido, trazemos o Reisado do Mestre Aldenir,
heranca recebida de seu tio Chico Mouco, irmdo de sua mée, de quem aprendeu a tradicao, e
gue hoje a perpetua atraves da primeira escola de Reisado do estado do Ceara - o Centro de
Formacao e Apoio ao Reisado e Tradigdes Populares Mestre Aldenir.

O mestre ao definir o Reisado, explica que essa manifestacdo € antes de qualquer coisa
uma brincadeira: * O r ei sado, € uma brincadeira, num
gue se deve trazer muito respeito, educacdo... 0 Reisado € uma coisa sériasaeligi
igreja... é pra cantar coisa de nosso Senhor Jesus Cristo, peca do coracdo de Jesus, € 0
Reisado traz uma doutrina téo feliz: que o Reisado nem é pra gente beber, num [sic] é pra
namorar, num € pra pegar no alheio, num é pra falar da vida dosuiton é pra censurar
nada, o Reisado €& uma irmandade!”

Nesse sentido, mestre Aldenir ao colocar o Reisado como uma brincadeira, nos faz
remeter as ideias de Huizinga (2008), quando este defende o jogo, o ludico como sendo um
elemento da cultura, elemento esse que se relaciona com o sagrado, a poesia e 0
conhecimento, além de remeter ao divino, uma vez que se trata de uma‘“brincadeira séria”, em
gue se canta a Jesus e ao seu sagrado coracdo e que nos faz concordar com Barroso (2013, p.

67), quando este diz:
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Para eles™, o Reisado é uma criacfo divina e veio do comeco do mundo.
Pelo menos, do mundo criado com o nascimento do Deus Menino. Por isto,
seu tempo é um tempo sagrado, ndo cotidiano. E um tempo ciclico, que tem
inicio todos 0s anos e periodicamente se renova.Para a maioria, tem comego
no inicio do ano, no dia 1 de Janeiro. Para outros, na noite mesmo de Natal.
O Reisado é assim um rito de renovagdo do mundo, do mundo sagrado,
criado por Deus e recriado pelo Menino Jesus, no dia do seu nascimento.

Importante destacar é o fato de Mestre Aldenir, ter como referéncia o ano de 1955
COmo 0 ano que iniciou o reisado. O motivo para isto se deve a questdo de ter sido nesse ano,
a primeira vez que ele brincou trajado. Antes disso 0 mestre ja brincava o reisado s6 que
sendo “a paisana” como o proprio define.
Quando questionado sobre o porqué de s6 considerar o periodo que brincou trajado,
revela-se a importancia dos elementos presentes durante a execucao da brincadeira, sobretudo
a das indumentarias. Trazemos novamente o estudo do folclorista Alceu Maynard Araujo
(1979), que comentando sobre as indumentarias no Reisado, ressalta que a vestimenta é
composta por enfeites, saias e chapéus, geralmente cheia de espelhinhos, na qual esses teriam
uma funcdo amulética e protetiva, em que todo o mal e desejo ruim emanado para 0S
brincantes, bateria nos espelhinhos e retornariam para aqueles que os tenham tido, fazendo
com que os brincantes permanecam protegidos.
Quando Aldenir responde, confirma que o ato de vestir os trajes o faz incorporar outro
ser, que constituird os personagens da manifestacdo: “Porque vocé té [sic] aqui com essa
roupa, vocé vestiu aqguela outra, vocé ja se senteaqessoa, né? Porque é aquilo ali que
faz a nossa presenca no Reisado [...]JAi foi de (19)55 é que eu fui conhecer Reisado, me casei
em (19)53, nao (19)56! E eu ja tinha o Reis

%1 Mestres e brincantes de Reisado entrevistados.
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FIGURA 2 — Mestre Aldenir em apresentacéo no Canto de Reis: Festival de
Tradicdo Popular

\

FONTE: Acervo pessoal da autora

Mas para aprender o Reisado, 0 mestre conta que teve de passar por cima das ordens
dos pais, que ndo queriam que o filho brincasse reisado: “Porque eles diziam que o Reisado
era pra quem era, chamava, a palavra é meio grande, mas vocés desculpem, vagabundo,
sabe? Di [git],mue‘vat@va virar vagabundo brincando de Reisado... Reisado num
dad [ si c] di nhei r oeuaomo gostagva, éenapaxdrei, fui brincar. Pdssed
por cima da palavra def4 e por cima da palavra de meu pai e hoje to aqui brincando até
hoje™>.

Trabalhador do campo, o mestre lembra-se do tempo que comecou, citando sempre seu
tio com quem aprendeu a brincar e seu trabalho nos engenhos, segundoele “ r ap a z , er a
coisas gue eu num [sic] deixava: os engenhos e o reisado. Trabalhava de dia nos engenhos e
de noite nos Reisado. [..I[fso era um trabalho muito grande pra mim, eu criar aqueles
filhos, brin@ndo Reisado, dai quando chegava naquela época de junho comecava a moagem
de cana ai a gente ia trabalhar nos engenhos... nos engenhos a gente brincava o Reisado. Eu
chegava de madrugatfee ia trabalhar.Nunca perdi um dia de Reisado e nunca perdi um dia

de trabal ho. . . "

%2 Da mée.
%3 Entrevista realizada com Mestre Aldenir, no dia 20 de marco de 2015.

** Das apresentacdes de Reisado.
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O amor pela brincadeira fez 0 mestre fazer questéo de transmitir a tradi¢do aos filhos:
“Enfrentei trabal ho de engenho, i nver no, t
filho e entrou no Reisado, foi brincar... depois dos meussfitgdo 0s netos, hoje ja tem os
bisnetos que estdo brincando e tamo agora aqui (na escola de Reisado), com um bocado de

aluno pequeno, grande. . .”

FIGURA 3 — Bisneto do Mestre Aldenir

FONTE: Acervo pessoal da autora

Essa “teimosia” do mestre levou ao reconhecimento de seu trabalho e luta pela
preservacdo dessa manifestacdo, cujas atividades desenvolvidas contam com mais de 60 anos
de realizacdo, e ao recebimento dos titulos de Mestre do Saber e das Artes do Povo do Cariri,
pela Secretaria de Cultura do Municipio do Crato em 1997, e de Mestre da Cultura Cearense
pela Secretaria de Cultura do Ceara no ano de 2004

Em seis de janeiro de 2014 foi inaugurado no Sitio da Bela Vista, situado no municipio
do Crato, a Primeira Escola de Reisado do Estado do Ceard. A escola enquanto uma politica
publica da Secretaria de Cultura do referido municipio, tem como objetivo a manutencéo da
transmissdo dos saberes da tradicdo do Reisado, despertando o interesse pela cultura entre
criancas, adolescentes e adultos, e se caracteriza como um local para aprendizado e troca de

saberes, proporcionando a formacao de novos grupos®°.

%5 Ver http://www.secult.ce.gov.br/index.php/tesouros-vivos-da-cultura/43605.

*% \er http://www.crato.ce.gov.br/index.php/cultura-esporte-e-juventude/2000-crato-inaugura-a-primeira-escola-
de-reisado-do-estado-do-ceara



http://www.secult.ce.gov.br/index.php/tesouros-vivos-da-cultura/43605
http://www.crato.ce.gov.br/index.php/cultura-esporte-e-juventude/2000-crato-inaugura-a-primeira-escola-de-reisado-do-estado-do-ceara
http://www.crato.ce.gov.br/index.php/cultura-esporte-e-juventude/2000-crato-inaugura-a-primeira-escola-de-reisado-do-estado-do-ceara
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4 AS PECAS DE REISADO E O REGISTRO DA MEMORIA: Patriménio sob

observacgao

Em que portugais e espanhas
forjaram suas espadas?

De que éafricas longinquas
de que mil e uma noites

vém suas vozes estridentes?

[.]

Serdo escravos que sonham
Com a carta de alforria?
Serdo roceiros sem terra

procurando o paraiso?

Ou serdo dez astronautas
a rastrearem cometas

(O brilho de seus espelhos
talvez seja o estrela guia.)

Oswald Barroso

No Reisado, cada ato, gesto ou acessoério utilizado possui uma intencéo e significado,
gue juntos constituem importantes elementos para dar o sentido a manifestacdo. As pecas e
as embaixadas se referem a musica cantada no contexto da apresentacdo, se configurando
como um elemento indispensavel, pois “no desenrolar da fungdo, em seus varios momentos a
musica toma caracteristicas e fungdes cénicas particulares” (BARROSO, 2013, p. 321),
estando presente desde a caminhada do cortejo até 0 momento da despedida.

Barroso (2013), recordando o estudo de Brandédo (1962), cita a classificacdo definida
por este autor, que divide as pec¢as de reisado nos seguintes temas: pecas de negro (antigos
cantos em lingua africana), pecas guerreiras (cantos que antevéem ou narram batalhas), pecas
liricas (cancGes de amor oriundas de xacaras ou romances medievais), pecas de elogio
(exaltacdo ao dono da casa, autoridades ou ao proprio mestre) e pecas cronicas (sobre noticias
de feitos, acontecimentos ou algo extraordinrio).

Sabendo dos grandes numeros de formas, métricas, ritmos, significados que possui, e
pressupondo que essas pegas carregam em sua composi¢ao e nos temas abordados em suas
letras - que véo do politico ao religioso, das can¢cbes de amor a questdes do dia a dia - parte da
memoria e identidade coletiva, analisamos as pecas de Reisado criadas pelo Mestre Aldenir.

Mas para isso, se faz necessério refletir e estabelecer como se dard tal anélise.
Comegamos nossa reflexéo, lembrando que de acordo com Aquino (2013, p. 20) “pensar-
conhecer-agir sobre a realidade social ¢ tarefa do/a pesquisador/a” e que no ambito da Ciéncia

da Informagédo fazer pesquisa significa idealizar
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uma pratica sociocultural em que o pesquisador interage com a informacéo,
ligando-a ao contexto em que se situa, € mobiliza seu potencial cognitivo
para organiza-la, seleciona-la, interpreta-la, ressignifica-la e atribuir
sentidos. [...] E assim atender a diversidade cultural e institucional em que os
sujeitos possam se reconhecer, aprender e construir significados sobre a
ciéncia (AQUINO, 2013, p.43).

Dessa maneira, com o intuito de refletir sobre o patriménio cultural dentro da Ciéncia
da Informagcé&o a partir do Reisado, cujas bases se encontram fundada em meio a uma tradi¢éo
oral, a pesquisa se aproxima do que se define como pesquisa participante que se caracteriza
“pela interagcdo entre pesquisadores e membros das situagdes investigadas” (PRODANOV;

FREITAS, 2013, p.67) e prop6s-se desenvolver adotando a metodologia da historia oral que

permite 0 acesso a uma pluralidade de memdrias e perspectivas do passado
[...] j& que se comporta como um terreno propicio para o estudo da
subjetividade e das representagdes do passado tomados como dados
objetivos, capazes de incidir (de agir, portanto) sobre a realidade e sobre
nosso entendimento do passado (ALBERTI, 2004, p. 37-42).

Alberti (2004) também afirma que,o que documenta a fonte oral é a acdo da memodria,
e seguindo as consideragdes de Peter Huttemberger (1992), que sugere que os vestigios do
passado se dividem em dois grupos: os residuos de acdo (como os classicos documentos de
arquivo) e os relatos de acdo (como as cartas que informam sobre uma acdo passada, ou ainda
como memoarias ou autobiografias), a autora coloca a memaoria como acontecimento e agéo.

Considerando tais colocages, acerca da memdria, fizemos uso de entrevistas, e tendo
em vista obter o maior nimero possivel de informacGes e detalhamento sobre o tema, a partir
da visdo do entrevistado, mas também delimitando e direcionando as informac6es obtidas
(MINAYO, 1993), utilizamos respectivamente entrevistas abertas®’ e semi-estruturadas™, que

possibilitaram, nessa pesquisa, ouvir os relatos do Mestre Aldenir sobre suas experiéncias e

> Segundo Aguiar e Medeiros (2009, p. 10712) “a entrevista ndo-estruturada caracteriza-se por ser totalmente
aberta, pautando-se pela flexibilidade e pela busca do significado, na concepgdo do entrevistado, ou como afirma
May (2004, p. 149) ‘permite ao entrevistado responder perguntas dentro da sua propria estrutura de

999

referéncias’”.

%8 De acordo com Aguiar e Medeiros (2009, p. 10712) “Se na pesquisa estruturada o entrevistador segue um
roteiro rigido e perguntas padrdo, na entrevista semi-estruturada, de acordo com May (2004, p. 149) a diferenca
central ‘¢ o seu carater aberto’, ou seja, o entrevistado responde as perguntas dentro de sua concep¢do, mas, ndo
se trata de deixa-lo falar livremente. O pesquisador ndo deve perder de vista o seu foco. Gil (1999, p. 120)
explica que ‘o entrevistador permite ao entrevistado falar livremente sobre o assunto, mas, quando este se desvia
do tema original, esfor¢a-se para a sua retomada’. Percebe-se que nesta técnica, o pesquisador ndo pode se
utilizar de outros entrevistadores para realizar a entrevista mesmo porque, faz-se necessario um bom
conhecimento do assunto”.
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memorias relacionadas a essa pratica, além de permitir inventariar as pecas de Reisado criadas
pelo mestre citado.

Destacamos que nesse tipo de metodologia, a narrativa € a forma de comunicacgdo que
a fundamenta, sendo num certo sentido, uma forma artesanal de comunicacao, uma vez que a
narrativa ndo estd interessada em transmitir o “puro em-si” do fato narrado como em um

relatorio (BENJAMIM, 1994). Dessa forma Alberti (2004, p. 77) sintetiza:

O trabalho com a histdria oral consiste na gravagdo de entrevistas de carater
historico e documental com atores e/ou testemunhas de acontecimentos,
conjunturas, movimentos, instituicbes e modos de vida da histéria
contemporanea. Um de seus principais alicerces € a narrativa. [...] Ao contar
suas experiéncias, o entrevistado transforma aquilo que foi vivenciado em
linguagem, selecionando e organizando os acontecimentos de acordo com
determinado sentido.

No caso das entrevistas de histéria oral, podemos falar de um trabalho de
enquadramento e manutencdo da memaria levado a cabo tanto pelo entrevistado quando pelo
entrevistador. Michael Pollak(1989) destaca que essa metodologia revela os limites do
trabalho de enquadramento, uma vez que este privilegia acontecimentos, datas e personagens
dentro de uma determinada perspectiva e que, no entanto, deve-se lembrar do fato de existir
numa sociedade, numerosas memorias coletivas que se equiparam ao nimero de unidades que
compde a sociedade (ALBERTI, 2014).

Entretanto, optamos pelo uso dessa metodologia, uma vez que objetivavamos
recuperar memdarias, experiéncias e trajetorias de vida no contexto de Juazeiro do Norte,
memadrias essas ndo contadas pela memdaria oficial.

Para uma analise mais completa, recorremos para a observacgdo participante e analise

documental, uma vez que

a anélise documental, associada a observacgdo participante, mostrou-se como
uma técnica eficaz para subsidiar estudos que pretendam utilizar a
abordagem qualitativa para compreender cientificamente os fenémenos
sociais da atualidade (SOUZA et al, 2011, p. 228).

Fizemos uso do primeiro como tendéncia de analise das pecas de Reisado e suas
possiveis condi¢des de representacdo a luz da CI. A observacdo participante nos proporcionou
um maior contato com o mestre Aldenir, uma vez que o despertar da pesquisa se iniciou
através das aulas de campo da disciplina de Informacdo e Sociedade, em que visitavamos

VArios espacos em que se concentravam aspectos importantes da cultura local. Numa dessas
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aulas, visitamos a casa (ja escola de Reisado) do mestre Aldenir, e ao ouvir suas memdrias
sobre sua vida e relacdo com manifestacdo, fui provocada a dar inicio a pesquisa, sobretudo
com a afirmacédo de Aldenir, de que ndo mantinha gravado sob nenhum suporte, as letras das
pecas que ele compunha.

A partir da definicdo dos objetivos da pesquisa, que desde o principio giraram em
torno de questdes relativas & memoria (recuperacéo, preservagao e registro), que 0s encontros
se realizavam em grande parte na casa do mestre, mas também ocorriam durante as
apresentacfes. Quando acontecia na casa do mestre, o intuito era ouvi-lo fazendo o minimo de
intervencBes possiveis em sua fala, de modo que Aldenir ficava livre para contar, cantar e
dancar seguindo o fluxo de suas memdrias. Ja no contexto das apresentac@es, o objetivo era
observar de que forma se davam sua relagdo com o publico bem como com o0s proprios
integrantes do grupo.

Com relagdo a segunda técnica de analise empregada, analise documental, utilizamos
essa como técnica para identificacdo, reconhecimento e pertencimento das pegas perfilhando

seus sentidos social e institucionais, como poderdo ser observadas a subsecéo seguinte.
4.1 Cantoria de reis: analise das pecas de Reisado do Mestre Aldenir

Mestre Aldenir é autor de varias pecas criadas e mantidas apenas no ambito de sua
memoria, que refletem em suas letras temas que abordam das questdes religiosas as cancdes
de amor ¢ do cotidiano do mestre, e que segundo ele: “menino, tem tanta da peca na minha
cabeca que se eu for lhe dizer é cinco noites e ndo da prardanio’ *°. Sobre Aldenir,
Barroso (1997, p. 141) comenta:

Outros, porém, como Mestre Aldenir Calou, sdo prodigos na criacdo de
pecas.Tive oportunidade de presenciar Aldenir em plena criacdo de uma
peca nova. Ele trabalhava com o Rei de sua companhia, 0 Ricardo. A peca
estava sendo preparada para ser cantada pelo Reisado das Meninas, criado
pelo préprio Aldenir, sob o comando de uma neta sua, a mestra Luiziana
(nesta época, com cerca de 12 anos de idade). Os dois trabalhavam sem
ajuda do violdo, criando a0 mesmo tempo letra e melodia. Usavam, em
ambos 0s casos, uma nova combinacdo de férmulas tradicionais: casavam a
variagdo de um verso antigo com um trecho de melodia destacado de uma
peca ja conhecida. Assim ia surgindo uma nova peca.

% Entrevista com Mestre Aldenir, realizada no dia 9 de agosto de 2015.
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Durante nossas entrevistas, Mestre Aldenir contou que se apresentava em Juazeiro do
Norte, impreterivelmente nas festas de Nossa Senhora das Dores, na festa do agricultor e na
Romaria de Finados, ocasides em que tinham um grande nimero de romeiros na cidade, cujas
apresentacdes de Reisado, os faziam se aglomerar para assistir.

O mestre diz, que para 0s romeiros sempre cantava pecas religiosas que falassem sobre
Juazeiro (como uma terra santa), o Padre Cicero ou a Mae das Dores, porque “O romeiro,
guando vocé falava do Padre Cicero numa peca, Ave Maria, era a alegria maior do mundo!
Por isso as pecas tudi m [ <%Paldmosgbserarmspeant e
abaixo,a ocorréncia do que Mestre Aldenir afirma.

Trazemos a pega criada pelo Mestre Aldenir a pedido do seu primo monsenhor Murilo
de S& Barreto®, que foi cantada pela primeira vez na Praca Padre Cicero, durante o periodo de

romarias na cidade:

O da viva ao Padre Murilo
Rezando um oficio e fazendo serméo
Meu coracdo abraca o Juazeiro

E viva os romeiros dessa uniao

Em outra peca, 0 mestre aborda o Padre Cicero como santo, que mesmo depois de ter
partido, continua a olhar e proteger Juazeiro do Norte e aos romeiros, juntamente com a

padroeira da cidade, Nossa Senhora das Dores:

Juazeiro tem uma grande ciéncia
Que é a divina providéncia
La do céu pra aqui mandou
Meu Padre Cicero fez uma reunido
Ajuntou todos os romeiros
E aqui mesmo abencgoou
Aquele padre santo

Que ele daqui se mudou

% Entrevista com Mestre Aldenir, realizada no dia 2 de janeiro de 2016.

% Em vida foi vigério da Matriz de Nossa Senhora das Dores, liderando a campanha de reabilitacio do Padre
Cicero junto com as autoridades eclesiasticas em Roma. Ganhou carinho e respeito dos romeiros por sua forma
de coordenar as romarias a Padre Cicero.
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Vocés num fique pensando
Que ele nos se separou
E verdade que sua alma ta no céu
Mas t& olhando pra terra
Cobrindo tudo com um véu
Aquele véu é pra nos livrar do perigo
Nos livrar do inimigo
Que o Brasil quer tomar
E preciso nos ter muita fé em Deus
Em nossa Mée das Dores

E o rosério rezar

A peca acima foi cantada pelo Mestre Aldenir em diferentes entrevistas, e o que
observamos foi que Aldenir trocava um termo por outro, como na peca citada, em que a
palavra inimigo foi trocada por comunismo. Trazendo a mesma peca, registrada por Oswald

Barroso, e publicada em seu livro Reis de Congo, percebemos essas pequenas mudangas:

Juazeiro tem uma grande ciéncia
Que a Divina Providéncia
la do céu praqui mandou
Meu Padrinho Cicero fez uma reuniéo
Ajuntou todos os romeiros
E aqui mesmo abengoou.
Aquele padre santo que ele daqui se mudou
ninguém fique pensando
que de nds se separou.

Mas é verdade que sua alma estad no Céu
Mas ta olhando pra terra
cobrindo todos com o Véu.
Aquele veu ¢ pra nos livrar do perigo
nos livrar do comunismo
que o Brasil quer tomar.

Mas é preciso nos ter muita fé em Deus

E em Nossa Mae das Dores
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E o rosério rezar

Destaca-se entdo, o processo da oralidade a qual a manifestacdo estd envolta, sendo
este feito de constante (re)criacdo, além da ja conhecida afirmacéo, de que quando se fala em

memoria, falamos também em esquecimento.

Minha vida eu ja tive um amor
Que era uma flor escolhida pra mim
Minha vida eu ja tive um amor
Que era uma flor escolhida pra mim
No jardim da minha infancia
Eu era crianca hoje recordo assim
No jardim da minha infancia
Eu era crianca hoje recordo assim
Foi assim o que aconteceu
O que ela me deu foi s6 ingratiddo
Foi em véo e tudo acabou

Sé me resta a dor no meu coragao

E importante dizer que essa peca, cantada por Aldenir ja foi registrada na publicagio
de Barroso, que fez referéncia a Tico como “autor” da mesma. Essa autoria, entretanto foi
colocada com uma observacdo, em que Barroso (1997) afirma ter percebido que muitas das
pecas registradas em seu livro, séo cantadas por diferentes grupos de Reisados, com pequenas
modificagdes e que dessa forma ele cita um “autor” no final da letra da peca, apenas para
indicar o Mestre de quem foi colhida a verséo publicada.

Trazemos a baila essa discussdo, para comentar acerca do tema da autoria numa
manifestagdo como o Reisado, que faz parte de uma tradi¢do oral. Hafstein (2013) afirma que
falar em paternidade das tradicdes em obras de producdo coletiva, dependendo do caso,
equivale a se falar em um regime de propriedade privada s6 que no &mbito das tradigdes.

Verificamos que Aldenir, quando perguntado sobre a autoria das pecas, sempre

responde“ essa peca foi ndésagqggent e zBEmpurenofeptd, ma s
eleconta:* Eu sou o0 mestre, ai vai brincar um
aqui na frente, e nés somos convidados pra assistir. Ai nés vamos assistir, prestar atencéo

nas pecas deles, nos gestos deles, na educacéo deles, no jogo de eapadgente pega la

(

e
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e traz pra aqui... Mas aqui quase todas é nés que faz. A gente quase ndo usa peca de

ni nguém, porque €& .em outra entoalidade. . .”
Além da autoria se faz necessario lembrar que, sendo resultado da oralidade (producao

e transmissdo), essas pecas passam por aquilo que Zumthor (1993, p. 146-147) chama de

moveéncia, ou seja, a peca estd inserida numa dindmica de criacdo que a faz ecoar varios

outros textos do mesmo género, sendo por essa razdo que percebemos, durante nossas

analises, a existéncias de diferentes mestres cantando pecas que a principio, seriam de sua

“autoria”, mas que na verdade revelam na pratica, como se da esse processo de producao

coletiva e de transmissdo das poéticas orais.

Amovencga, instaura um duplo dialogismo: interior a cada texto e exterior a
ele, gerado por suas relacdes com os outros. Ela se refere a duas ordens de
realidade, sem divida distinguidas de modo desigual pelos ouvintes de
poesia (quando ndo pelos intérpretes e pelos préprios autores) segundo a
riqueza e a sutileza da meméria de cada um. [...] Em todo texto repercute
(literal e sensorialmente) o eco dos vérios outros textos possiveis. [...] Ao
longo de redes mneménicas assim trangadas, uma circulacdo intensa difunde
tudo aquilo que traz a voz.

Observando a peca abaixo, transcrita de uma recente entrevista®, se comparada com o
registro feito por Barroso (1997), perceberemos mais uma vez diferengas, entre o que foi

cantado pelo mestre e 0 que esta presente no registro de Barroso:

O beata, 6 beata Mocinha
O beata, cadé o padim?
Meu padim, ele viajou
Meu padim, ele viajou
Mas ele num deixou Juazeiro sozim
A mudanca do meu padinhoCico
Fazia tremer todo coracgao
Quem me dera eu ver meu padinho
Toda tardezinha botando a benc¢éo
Eu agora vou relatar
Tem umas continhas no meu coragao
As palavras que meu padinho disse

Mas nenhuma é de cair no chao

%2 Entrevista realizada dia 2 de janeiro de 2016.
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Peca registrada por Barroso (1997, p.153):

Sou beata, beata Mocinha
O beata, cadé meu Padrim?
Meu Padrim eu vi se mudar.
Mas ele deixou Juazeiro sozim.
A mudanca do meu PadrimCico
fez tremer todo coragéo.
Eu sé queria ver Meu Padrim
de tardezinha, botando a bencéo.
Ai que dor sinto no meu coragéo.
As palavras que meu Padrinho disse

Mais nenhuma h& de cair no chéo.

Trazendo Gilmar de Carvalho (1998), sobre a questdo da memoria em Juazeiro do
Norte, pode-se dizer que ela € a soma de varias camadas que se superpde, em que todas as
experiéncias e vivéncias que tem se acumulado, num processo em que a lembranca e o
esquecimento se fazem presentes, resultando numa projecdo fantastica em que as evocagdes e
relatos se acumulam sem contorno definido, e acabam por reforcar a figura mitica do Padre

Cicero.Como mais uma prova dessa perspectiva, um trecho de outra peca de Aldenir diz:

Igreja do Juazeiro
A Igreja do Juazeiro
E uma pedra de ouro t3o fina
E uma pedra de ouro to fina
Valei-me meu padinhoCico
Valei-me meu padinhoCico

Meu Jesus, cordeiro divino

Nessa peca, percebemos o reforco do mito, do Juazeiro encantado, através dessa que
se caracteriza como uma tipica peca de elogio. Aldenir compés outras pecas desse tipo, feitas
em homenagem a celebridades e pessoas proximas, lembradas pelo proprio mestre, como

aquelas que criou para Patativa do Assaré, para o papa e para amigos, como Mestre El0i que
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dentre suas diversas atribuigdes (radialista, escritor, advogado, jornalista e folclorista) ficou

conhecido por suas a¢es em prol da cultura na regido®:

Mestre EIGi fez uma viagem
Adeus nunca mais ele aqui voltou
Ele ficou no reino da gloria
Contando histéria pra nosso senhor
Sua luz ele mesmo conduz
Nos pés de Jesus ele confessou
Falou pra o Senhor, falou pra Maria

Que mais poesia nunca lhe faltou

Em homenagem a Fernando Henrique Cardoso, que esteve em Juazeiro nos dias 31 de
julho e 1 de agosto de 1998, Aldenir também comp6s uma peca:

Ja brinquei no Crato,
Juazeiro do Norte,
Toda a vida tive sorte,
ja brinquei na Capital.
Mas esse povo
que esta aqui presente
eu dou viva ao Presidente

gue inventou esse Real

Compreendemos essas pecas, bem como a manifestacdo como heranca cultural, ndo
somente de Juazeiro do Norte, mas também do Estado do Ceard, se manifestando como uma
forma muito particular, nos territorios geograficos citados. Esse bem que, em meio as diversas
transformacgbes ocasionadas na modernidade, ainda se mantém presente em uma das mais
antigas formas de preservacao e transmissdo da memoria da humanidade: a oralidade.

Estas pecas, algumas das muitas gravadas apenas na memoria do Mestre Aldenir,

mostram a riqueza memorialistica presente na tradicdo do Reisado Cearense, que conta

% Foi o fundador e primeiro presidente da Academia de Cordelistas do Crato e um dos grandes incentivadores
das manifestacGes da cultura popular do Cariri Cearense, como as bandas cabagais, reisados, maneiro-pau e do
cordel.
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enquanto canta, o passado, as pessoas, as historias e as lendas da regido, e despertam entre
aqueles que conhecem e reconhecem esse patriménio, o sentimento de desejo, que existam
acdes que atuem, de forma que esse bem e suas memorias, ritos e conhecimento tradicional,

seja preservado.



75

5 ENTRE PECAS, CANTOS, DANCAS E MEMORIAS: Consideracdes finais

Voz, gesto, ato, danca, indumentaria, saberes tradicionais, (re) criacao coletiva. Cada
termo desses se associado a uma manifestacdo cultural, ja seria sindbnimo de uma extensa teia
de significados, complexidade e diversidade. Aqui, aparecem juntos na tentativa de
caracterizar um bem cultural como o Reisado, 0 que evidencia mais uma vez sua riqueza e
importancia para as pessoas e 0s lugares em que se faz presente.

Levada adiante pelo esforco e dedicacdo de seus mestres e brincantes, essa
manifestacdo permanece na contemporaneidade, carregando em sua existéncia o fato de ser
um elo entre o passado (comemoracgdes natalinas, cortes medievais, irmandades e festas de
matriz africana, influéncia indigena, vida na sociedade colonial - engenhos) e o presente.

E por meio de um sincretismo, que o Reisado toma ento as feicdes que conhecemos
hoje, apresentando uma infinidade de formas (Reisado de Congo, Caretas, de Couro, entre
outros), personagens, entremeios, pegas e duracao.

Dentre tantos grupos e mestres existentes no Estado do Ceard, mas especificamente no
Cariri, trouxemos a experiéncia do Mestre Aldenir, esse trabalhador do campo, cujas
memdarias sobre a época em que aprendeu a brincar, sempre evocam o engenho e 0s canaviais,
seu tio com quem aprendeu a brincar e as histdrias sobre Juazeiro do Norte.

Hoje, o mestre perpetua a tradi¢cdo por meio de sua transmissdo, fazendo com que a
heranca recebida de seu tio seja mantida, através de sua atuacao entre criancas, adolescentes e
adultos no Centro de Formacdo e Apoio ao Reisado e Tradi¢bes Populares Mestre Aldenir.
Trazendo sua fala, ressaltamos aqui a importancia de ouvir as vozes e memdrias dos mestres e
brincantes de reisado.

Constatamos também que nao foi s6 por meio das pecas que percebemos ser possivel
recuperar as historias sobre a cidade de Juazeiro. Entre uma peca e outra cantada, 0 mestre
contava histérias sobre o pé de tambor no Horto; Pau da Bandeira que caiu na cabe¢a de uma
moca em Juazeiro; Inauguracdo da praga da prefeitura (anteriormente no local, acontecia uma
feira de venda de capim para alimentar animais de carga), reafirmando que quando falamos da
memoria individual, falamos também de uma memoria coletiva.

Dessa maneira, podemos falar do Reisado enquanto patrimdnio cultural e as pecas
como meio para reconstrucao e recuperacdo da memaria em Juazeiro do Norte, uma vez que a
manifestacdo é uma referéncia em outros bens culturais da cidade (cordel, xilogravura,
pintura, masicas, entre outros) bem como para a populacdo. As pecas, em suas letras, revelam

fragmentos de um outro tempo e evocam lugares, fatos e pessoas.
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E nesse sentido que o estudo e registro das pecas se configuram como um contributo
para o campo da Ciéncia da Informacdo. Reconhecendo que essa ciéncia define, entre tantos
estudos, seu objeto como informacdo registrada, os saberes e as memorias contidas nas
manifestacdes intangiveis e nas pessoas que produzem e detém esses conhecimentos,
dialogando com o campo por meio das discussdes sobre memaria e fonte de informacao.

Nesse trabalho, entretanto, abordamos a partir do conceito de documento, desde suas
origens na Documentacdo, até os conceitos mais contemporaneos dento da Cl, considerando o
Reisado e as pegas como documento de valor patrimonial. Por meio dessa premissa
consideramos essa manifestacdo da cultura intangivel, como parte dos estudos do campo, e
constatamos, portanto o quanto o campo ganha, quando se permite olhar seus objetos de
estudo, para além dos ja tradicionalmente reconhecidos.

Revelamos também, o cenario da gestdo cultural na cidade e percebemos por meio da
analise das leis para patrimbnio e das aclGes voltadas para esses grupos de tradicdo,
fragilidades que mais deformam e debilitam a existéncia desses bens culturais intangiveis, do
que garantem sua permanéncia.

Percebemos, que essas transformacfes causadas em decorréncia desses modelos de
gestdo e de politicas publicas em que se pensa, define e fomenta o patrimonio cultural (bem
como os bens culturais) dentro de uma l6gica de mercado.

Colocamos entdo, mais uma vez a importancia de ouvir os detentores desses saberes e
tradicdes, agora ndo mais no intuito de ouvir suas memarias, mas também de compreender
suas demandas e necessidades a fim de se criar acdes e politicas pablicas culturais, que de fato
possam fazer do Reisado, bem como os tantos outros bens culturais da cidade, alvos de agdes
de salvaguarda realmente efetivas.

Por fim, explicitamos os novos nichos de pesquisa detectados a partir desse trabalho, a
saber: as discussdes sobre patriménio intangivel dentro da CI, refletindo acerca de como as
metodologias podem ir além da descricdo desses bens culturais, problematizando esses
enquanto documentos de memodria, levando em conta 0s processos que garantem sua producao
e salvaguarda; as discussdes acerca da relevancia e impacto do registro a essa cultura
intangivel, sabendo que sua documentacdo garantira a preservacdo da memoria, mesmo que
limitada, uma vez que ndo podera apreender em sua totalidade a dindmica dessas praticas
sociais; e as discussdes acerca da cultura que nunca sdo estanques (conceitos, praticas e seus
processos); além da dimensdo da identidade que poderd ser mais discutida: a quem se

identifica como essa manifestacdo, e como e porque € agenciada a cultura popular na regiao.
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Por hora, essa ultima discussdo ganha com mestre Aldenir uma explicacéo e definicéo.
Partir dela (e consequentemente, daqueles que produzem e mantém os bens culturais), se
mostra com um bom comecgo para entendermos o significado que a cultura e suas diversas
formas de manifestacdo tem, para seus mestres e detentores desses conhecimentos. Segundo
Aldenir:* A- cul tura, ¢é acgugenteo Eqwemas aio ndvae raslamal ed a
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ANEXOS

Anexo I: Trecho da carta enviada em 5 de abril de 1742 pelo Conde das Galveias ao

Governador de Pernambuco, Luis Pereira Freire de Andrade.

“Pelo que respeita aos Quartéis que se pretendem mudar para o Palacio das duas Torres, obra
do Conde Mauricio de Nassau, em que 0s governadores fazem a sua assisténcia, me lastimo
muito que se haja de entregar ao uso violento e pouco cuidadoso dos soldados, que em pouco
tempo reduzirdo aquela fabrica a uma total dissolucdo, mas ainda me lastima mais que, com
ela, se arruinard também uma memoria que mudamente estava recomendando as posteridade
as ilustres e famosas acOes que obraram os Portugueses na Restauracdo dessa Capitania, de
que se seguiu livrar-se do jugo forasteiro todo o mais restante da América Portuguesa: as
fabricas em que se incluem as estimaveis circunstancias (referidas)... sdo livros que falam,
sem que seja necessario o I1é-los... ; se necessitasse absolutamente, para defensa dessa Praca,
que se demolisse o Palacio, e com ele uma memdria téo ilustre, paciéncia, porque esta mesma
desgraca tém experimentado outros edificios igualmente famosos; mas por nos pouparmos a
despesa de dez ou doze mil cruzados, é cousa indigna que se saiba que, por um preco t&o vil,
nos exponhamos a que se sepulte, na ruina dessas quatro paredes, a gloria de toda uma Nacao.
Né&o digo que, por salvar os Quartéis, que hoje 1a se embarace a execucdo da planta que se tem
feito, para a obra que se intenta; o que digo é que me parece sera mais conveniente fazerem-se
de novo, em lugar que se julgar mais proprio; porque, se bem se calcular a despesa que se ha
de fazer para reduzir o Palacio a Quartéis, e para se porem as Casas da Junta em estado de
poderem decentemente habitar nelas os governandores, ndo custara menos cabedal, daquele
que podia empregar-se na obra de um novo Quartel; e quando sucedesse que o custo dela
fosse maior, ndo era tdo pouco o que se ganhava, que se ndo desse de barato esse pequeno
excesso, pela utilidade de uma fabrica nova, conservando-se as antigas no estado em que até
agora estiveram. Finalmente, meu Senhor, eu desejava muito que, depois de V.Sa. ter feito um
tdo plausivel governo, ndo sucedesse no seu tempo uma novidade que, bem ponderada,
somente serd aplaudida dos Holandeses; e confesso a V.Sa. que, ainda pondo de parte esta
relacdo politica, e atendendo somente ao que serd menos custoso a fazenda real, me persuado
de que lhe serd mais util fabricar-se quartéis novos, do que bulir no Palacio das duas Torres,
porque tenho por certo que, por mais que se trabalhe em atalhar as despesas, em bulir a obra,

sempre ficard uma coberta de remendos.”
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Anexo I1: Projeto do Deputado Luiz Cedro

O Congresso Nacional resolve:

Art. 1° Fica criada, com sede na cidade do Rio de Janeiro, a Inspetoria dos
Monumentos Histdricos dos Estados Unidos do Brasil, para o fim de conservar os imoveis
publicos ou particulares, que no ponto de vista da historia ou da arte revisam um interesse
nacional.

Art. 2° A administracdo da Inspetoria dos Monumentos Historicos compor-se-a de um
inspetor nomeado pelo Presidente da Republica, entre cidaddos brasileiros de reconhecida
capacidade em conhecimentos de arte e de histdria, e de um arquiteto, auxiliados por um
secretario e um continuo, podendo provisoriamente funcionar em uma das dependéncias da
Escola de Belas Artes, ou do Museu Historico.

Art. 3° A inspetoria assim constituida tera as seguintes atribuicoes:

a) apresentar ao Ministro da Justica e Negocios Interiores as propostas para as
nomeacgOes, nas capitais de cada um dos Estados, de um representante da
inspetoria;

b) organizar, anualmente, uma relacdo dos edificios a que se refere o art. 1° da
presente lei, com o fim de serem classificados pelo Ministério da Justica, como
monumentos nacionais para os efeitos da presente lei;

c) fornecer aos representantes estaduais as instrucdes necessarios, estabelecendo as
condigdes em que deve ser designados os imdveis para o fim de sua classificacao;

d) expedir um regimento, providenciando sobre o funcionamento da inspetoria, nas
condicBes da presente lei, o qual serd publicado no Diario Oficial.

Art. 4° As propostas de classificacdo serdo dirigidas a inspetoria pelos representantes
estaduais ou pelos proprietarios dos imoveis por intermédio dos mesmos representantes e
serdo sempre acompanhadas de uma exposicdo de motivos documentada com fotografias
relativas ao edificio cuja classificacdo € requerida.

Paragrafo unico. Considerada a proposta objeto da deliberacdo, o inspetor enviara o
arquiteto com o fim de examinar o prédio indicado e sobre ele apresentar o seu parecer.

Art. 5° Uma vez classificado, ndo sera permitida desde entdo a sua destrui¢do no todo
ou em parte, como ainda qualquer modificacdo ou restauragdo, sem que as suas obras sejam

devidamente aprovadas pela inspetoria.
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Art. 6° A inspetoria promoverd, para classificacdo dos imodveis objetos desta lei, o
consentimento dos seus proprietarios, que assinardo o respectivo termo, obrigando-se as
condigdes do artigo anterior.

Art. 7° Ficando reconhecidamente provada a insuficiéncia de meios proprietario de
um imdvel classificado para custear os reparos urgentes a sua conservacao, 0 Governo podera
adiantar por empréstimo a desapropriacéo, a juizo da inspetoria.

Art. 8° As classificacdes serdo publicadas no Diario Oficial com a declaracdo dos
caracteristicos e do valor histdrico ou artistico do edificio, expedindo-se uma pequena placa
com os dizeres “Monumento Nacional”, que serd colocado na respectiva fachada.

Art. 9°0 inspetor terd direito ao vencimento anual de 18:000$, o arquiteto 9:600% e
uma diaria de 20$, quando em viagem, o secretario receberd 6:000$, e o continuo 3:0008,
sendo que as funcdes dos representantes estaduais serdo gratuitas.

Art. 10° Fica o Presidente da Republica autorizado a abrir pelo Ministério da Justica e
Negaocios Interiores o crédito necessario a execucdo da presente lei.

Art. 11° Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.

Sala das sessdes, 3 de dezembro de 1923, Luiz Cedro.
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Anexo I11: Decreto-Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937

Decreto-Lei N° 25, De 30 De Novembro De 1937

Organiza a protecdo do patrimdnio histdrico e artistico
nacional.

O Presidente da Republica dos Estados Unidos do Brasil, usando da atribuicao que
Ihe confere o art. 180 da Constituigéo,
DECRETA:

CAPITULO |
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

Art. 1° Constitue o patrimonio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens moveis e
imoveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interésse publico, quer por sua
vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnogréafico, bibliografico ou artistico.

8 1° Os bens a que se refere o presente artigo s6 serdo considerados parte integrante do
patriménio histdrico o artistico nacional, depois de inscritos separada ou agrupadamente num
dos quatro Livros do Tombo, de que trata o art. 4° desta lei.

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos a
tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe conservar
e proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pelo natureza ou agenciados pelo
industria humana.

Art. 2° A presente lei se aplica as coisas pertencentes as pessas naturais, bem como as
pessdas juridicas de direito privado e de direito pablico interno.

Art. 3° Excliem-se do patrimdnio historico e artistico nacional as obras de origem
estrangeira:

1) que pertencam as representacGes diplomaticas ou consulares acreditadas no pais;

2) que adornem quaisquer veiculospertecentes a emprésas estrangeiras, que facam
carreira no pais;

3) que se incluam entre os bens referidos no art. 10 da Introdugdo do Cddigo Civil, e que
continuam sujeitas a lei pessoal do proprietéario;

4) que pertencam a casas de comercio de objetos historicos ou artisticos;

5) que sejam trazidas para exposi¢cdes comemorativas, educativas ou comerciais:

6) que sejam importadas por emprésas estrangeiras expressamente para adorno dos

respectivos estabelecimentos.
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Paragrafo unico. As obras mencionadas nas alineas 4 e 5 terdo guia de licenca para livre

transito, fornecida pelo Servico ao Patriménio Historico e Artistico Nacional.]

CAPITULO II
DO TOMBAMENTO

Art. 4° O Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional possuira quatro Livros do
Tombo, nos quais serdo inscritas as obras a que se refere o art. 1° desta lei, a saber:

1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as coisas pertencentes
as categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular, e bem assim as
mencionadas no § 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Historico, as coisas de interésse historico e as obras de arte
historica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria das
artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras.

8§ 1° Cada um dos Livros do Tombo podera ter varios volumes.

§ 2° Os bens, que se incluem nas categorias enumeradas nas alineas 1, 2, 3 e 4 do
presente artigo, serdo definidos e especificados no regulamento que for expedido para
execucdo da presente lei.

Art. 5° O tombamento dos bens pertencentes a Unido, aos Estados e aos Municipios se
faré de oficio, por ordem do diretor do Servi¢o do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional,
mas devera ser notificado a entidade a quem pertencer, ou sob cuja guarda estiver a coisa
tombada, afim de produzir os necessarios efeitos.

Art. 6° O tombamento de coisa pertencente a pessda natural ou a pessoda juridica de
direito privado se fara voluntaria ou compulsériamente.

Art. 7° Proceder-se-a ao tombamento voluntario sempre que o proprietario o pedir e a
coisa se revestir dos requisitos necessarios para constituir parte integrante do patriménio
histérico e artistico nacional, a juizo do Conselho Consultivo do Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, ou sempre que 0 mesmo proprietario anuir, por escrito, a
notificacdo, que se lhe fizer, para a inscri¢do da coisa em qualquer dos Livros do Tombo.

Art. 8° Proceder-se-a a0 tombamento compulsorio quando o proprietario se recusar a
anuir a inscricao da coisa.

Art. 9° O tombamento compulsério se fara de acérdo com o seguinte processo:
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1) o Servigco do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, por seu 6rgdo competente,
notificara o proprietario para anuir ao tombamento, dentro do prazo de quinze dias, a contar
do recebimento da notificacdo, ou para, si o quiser impugnar, oferecer dentro do mesmo prazo
as razOes de sua impugnacao.

2) no caso de ndo haver impugnacao dentro do prazo assinado. que é fatal, o diretor do
Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional mandaréd por simples despacho que se
proceda a inscri¢do da coisa no competente Livro do Tombo.

3) se a impugnacdo for oferecida dentro do prazo assinado, far-se-a vista da mesma,
dentro de outros quinze dias fatais, ao 6rgdo de que houver emanado a iniciativa do
tombamento, afim de sustenta-la. Em seguida, independentemente de custas, serd 0 processo
remetido ao Conselho Consultivo do Servi¢o do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional,
que proferird decisdo a respeito, dentro do prazo de sessenta dias, a contar do Seu
recebimento. Dessa decisdo ndo caberd recurso.

Art. 10. O tombamento dos bens, a que se refere o art. 6° desta lei, sera considerado
provisorio ou definitivo, conforme esteja o respectivo processo iniciado pela notificacdo ou
concluido pela inscri¢ao dos referidos bens no competente Livro do Tombo.

Paragrafo Unico. Para todas os efeitos, salvo a disposicdo do art. 13 desta lei, 0

tombamento provisorio se equipararé ao definitivo.

CAPITULO IlI
DOS EFEITOS DO TOMBAMENTO

Art. 11. As coisas tombadas, que pertencam a Unido, aos Estados ou aos Municipios,
inalienaveis por natureza, so6 poderdo ser transferidas de uma a outra das referidas entidades.

Paragrafo Unico. Feita a transferéncia, dela deve o adquirente dar imediato conhecimento
ao Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional.

Art. 12. A alienabilidade das obras histdricas ou artisticas tombadas, de propriedade de
pessbas naturais ou juridicas de direito privado sofrera as restricGes constantes da presente lei.

Art. 13. O tombamento definitivo dos bens de propriedade partcular sera, por iniciativa
do 6rgdo competente do Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional, transcrito para
os devidos efeitos em livro a cargo dos oficiais do registro de imoveis e averbado ao lado da
transcri¢do do dominio.

8 1° No caso de transferéncia de propriedade dos bens de que trata éste artigo, devera o

adquirente, dentro do prazo de trinta dias, sob pena de multa de dez por cento sbbre o
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respectivo valor, fazé-la constar do registro, ainda que se trate de transmisséo  judicial ou
causa mortis.

8 2° Na hipotese de deslocagéo de tais bens, deverd o proprietario, dentro do mesmo
prazo e sob pena da mesma multa, inscrevé-los no registro do lugar para que tiverem sido
deslocados.

§ 3° A transferéncia deve ser comunicada pelo adquirente, e a deslocacdo pelo
proprietario, ao Servico do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, dentro do mesmo prazo
e sob a mesma pena.

Art. 14. A. coisa tombada ndo podera sair do pais, sendo por curto prazo, sem
transferéncia de dominio e para fim de intercdmbio cultural, a juizo do Conselho Consultivo
do Servico do Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional.

Art. 15. Tentada, a ndo ser no caso previsto no artigo anterior, a exportacdo, para fora do
pais, da coisa tombada, sera esta sequestrada pela Unido ou pelo Estado em que se encontrar.

§ 1° Apurada a responsabilidade do proprietario, ser-lhe-a imposta a multa de cincoenta
por cento do valor da coisa, que permanecera sequestrada em garantia do pagamento, e até
que éste se faca.

8 2° No caso de reincidéncia, a multa sera elevada ao dobro.

8 3% A pessba que tentar a exportacdo de coisa tombada, alem de incidir na multa a que
se referem os paragrafos anteriores, incorrera, nas penas cominadas no Codigo Penal para o
crime de contrabando.

Art. 16. No caso de extravio ou furto de qualquer objéto tombado, o respectivo
proprietario devera dar conhecimento do fato ao Servigo do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, dentro do prazo de cinco dias, sob pena de multa de dez por cento sébre o valor da
coisa.

Art. 17. As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum ser destruidas, demolidas ou
mutiladas, nem, sem prévia autorizacdo especial do Servico do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sob pena de multa de cincoenta por
cento do dano causado.

Paragrafo unico. Tratando-se de bens pertencentes & Unido, aos Estados ou aos
municipios, a autoridade responsavel pela infracdo do presente artigo incorrera pessoalmente
na multa.

Art. 18. Sem prévia autorizagdo do Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional,
ndo se poderd, na vizinhanca da coisa tombada, fazer construcdo que Ihe impeca ou reduza a

visibilidade, nem nela colocar anuncios ou cartazes, sob pena de ser mandada destruir a obra
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ou retirar o objéto, impondo-se néste caso a multa de cincoenta por cento do valor do mesmo
objéto.

Art. 19. O proprietario de coisa tombada, que nao dispuzer de recursos para proceder as
obras de conservacdo e reparacdo que a mesma requerer, levara ao conhecimento do Servigo
do Patriménio Historico e Artistico Nacional a necessidade das mencionadas obras, sob pena
de multa correspondente ao dobro da importancia em que fér avaliado o dano sofrido pela
mesma coisa.

§ 1° Recebida a comunicacdo, e consideradas necessarias as obras, o diretor do Servico
do Patriménio Historico e Artistico Nacional mandard executa-las, a expensas da Unido,
devendo as mesmas ser iniciadas dentro do prazo de seis mezes, ou providenciara para que
seja feita a desapropriacéo da coisa.

§ 2° A falta de qualquer das providéncias previstas no paragrafo anterior, podera o
proprietario requerer que seja cancelado o tombamento da coisa. (Vide Lei n° 6.292, de

1975)

8 3° Uma vez que verifique haver urgéncia na realizacdo de obras e conservacdo ou

reparacao em qualquer coisa tombada, poderd o Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional tomar a iniciativa de projeta-las e executa-las, a expensas da Unido,
independentemente da comunicacao a que alude éste artigo, por parte do proprietério.

Art. 20. As coisas tombadas ficam sujeitas a vigilancia permanente do Servico do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, que podera inspeciona-los sempre que for julgado
conveniente, ndo podendo o0s respectivos proprietarios ou responsaveis criar obstaculos a
inspecdo, sob pena de multa de cem mil réis, elevada ao débro em caso de reincidéncia.

Art. 21. Os atentados cometidos contra os bens de que trata o art. 1° desta lei séo

equiparados aos cometidos contra o patriménio nacional.

CAPITULO IV
DO DIREITO DE PREFERENCIA

Art. 22. Em face da alienacdo onerosa de bens tombados, pertencentes apessdas naturais
ou a pessoas juridicas de direito privado, a Unido, os Estados e 0s municipios terdo, nesta
ordem, o direito de preferéncia. (Vide Lein®13.105, de 2015) (Vigéncia)

§ 1° Tal alienacdo ndo sera permitida, sem que préviamente sejam os bens oferecidos,

pelo mesmo preco, a Unido, bem como ao Estado e ao municipio em que se encontrarem. O
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proprietario devera notificar os titulares do direito de preferéncia a usa-lo, dentro de trinta
dias, sob pena de perdé-lo.

§ 2° E nula alienacio realizada com violagdo do disposto no paragrafo anterior, ficando
qualquer dos titulares do direito de preferéncia habilitado a sequestrar a coisa e a impor a
multa de vinte por cento do seu valor ao transmitente e ao adquirente, que serdo por ela
solidariamente responsaveis. A nulidade serd pronunciada, na forma da lei, pelo juiz que
conceder o sequestro, o qual s6 sera levantado depois de paga a multa e se qualquer dos
titulares do direito de preferéncia néo tiver adquirido a coisa no prazo de trinta dias.

§ 3° O direito de preferéncia ndo inibe o proprietario de gravar livremente a coisa
tombada, de penhor, anticrese ou hipoteca.

8§ 4° Nenhuma venda judicial de bens tombados se podera realizar sem que, préviamente,
os titulares do direito de preferéncia sejam disso notificados judicialmente, ndo podendo os
editais de praca ser expedidos, sob pena de nulidade, antes de feita a notificacao.

8§ 5° Aos titulares do direito de preferéncia assistird o direito de remissdo, se dela nédo
lancarem mao, até a assinatura do auto de arrematacdo ou até a sentenca de adjudicacdo, as
pessbas que, na forma da lei, tiverem a faculdade de remir.

8 6° O direito de remisséo por parte da Unido, bem como do Estado e do municipio em
que os bens se encontrarem, podera ser exercido, dentro de cinco dias a partir da assinatura do
auto do arrematacdo ou da sentenca de adjudicacdo, ndo se podendo extrair a carta, enquanto
ndo se esgotar éste prazo, salvo se o arrematante ou o adjudicante for qualquer dos titulares do

direito de preferéncia.

CAPITULO V
DISPOSICOES GERAIS

Art. 23. O Poder Executivo providenciara a realizacdo de acdrdos entre a Unido e 0s
Estados, para melhor coordenacao e desenvolvimento das atividades relativas a protecdo do
patrimbnio histérico e artistico nacional e para a uniformizacdo da legislacdo estadual
complementar s6bre 0 mesmo assunto.

Art. 24. A Unido mantera, para a conservacdo e a exposicdo de obras historicas e
artisticas de sua propriedade, além do Museu Histérico Nacional e do Museu Nacional de
Belas Artes, tantos outros museus nacionais quantos se tornarem necessarios, devendo outros
sim providénciar no sentido de favorecer a instituicdo de museus estaduais e municipais, com

finalidades similares.
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Art. 25. O Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional procurara entendimentos
com as autoridades eclesiasticas, instituicdes cientificas, histéricas ou artisticas e pessodas
naturais o juridicas, com o objetivo de obter a cooperacdo das mesmas em beneficio do
patrimonio historico e artistico nacional.

Art. 26. Os negociantes de antiguidades, de obras de arte de qualquer natureza, de
manuscritos e livros antigos ou raros sdo obrigados a um registro especial no Servi¢o do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional, cumprindo-lhes outrossim apresentar
semestralmente ao mesmo relages completas das coisas histdricas e artisticas que possuirem.

Art. 27. Sempre que os agentes de leildes tiverem de vender objetos de natureza idéntica
a dos mencionados no artigo anterior, deverdo apresentar a respectiva relagdo ao 0Orgédo
competente do Servico do Patrimobnio Historico e Artistico Nacional, sob pena de incidirem
na multa de cincoenta por cento sdbre o valor dos objetos vendidos.

Art. 28. Nenhum objéto de natureza idéntica a dos referidos no art. 26 desta lei podera
ser posto a venda pelos comerciantes ou agentes de leildes, sem que tenha sido préviamente
autenticado pelo Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, ou por perito em que o
mesmo se louvar, sob pena de multa de cincoenta por cento sdbre o valor atribuido ao objéto.

Paragrafo Unico. A. autenticagdo do mencionado objeto sera feita mediante o pagamento
de uma taxa de peritagem de cinco por cento sobre o valor da coisa, se éstefor inferior ou
equivalente a um conto de reis, e de mais cinco mil réis por conto de réis ou fracdo, que
exceder.

Art. 29. O titular do direito de preferéncia gosa de privilégio especial s6bre o valor
produzido em praga por bens tombados, quanto ao pagamento de multas impostas em virtude
de infracOes da presente lei.

Paragrafo unico. So terdo prioridade sébre o privilégio a que se refere éste artigo os
créditos inscritos no registro competente, antes do tombamento da coisa pelo Servico do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional.

Art. 30. Revogam-se as disposi¢Ges em contrario.

Rio de Janeiro, 30 de novembro de 1937, 116° da Independéncia e 49° da Republica.

GETULIO VARGAS.
Gustavo Capanema.

Este texto nédo substitui o publicado no DOU de 6.12.1937



